IL. PRIMO TRENTENNIO DELL'OTTOCENTO

Non occorre di certo attendere il Romanticismo perché
letterati e uwomini di cultura diano segno d’essersi avve-
duti dell’esistenza di componimenti diversi, per stile e
per pubblico, dalla produzione poetica culta o « d’arte »;
non mancano neppure talune registrazioni, pit o meno
occasionali, di testi, ed & noto che in alcuni periodi an-
che poeti di raflinata cultura si accostarono ai modi e ai
temi « popolari » per attingerne e rielaborarne materia e
forme. Ma questi episodi ben poco hanno a che vedere
con quanto accadde nella cultura europea tra Sette e Ot-
tocento. La rivelazione e la esaltazione dei reali o pretesi

caratteri di semplice e appassionata spontaneua della poe-
sia popolare, la loro decisa connapposmlone alla poesia
d’arte, giudicata fredda, artificiosa e insincera, sono fatti
che appartengono in proprio all’eta romantica e la carat-
terizzano. Né a questa « scoperta», ed al filone continua-
to di interessi e di ricerche cui essa dette origine, si venne
per sviluppo graduale e per progressiva maturazione de-
gli sparsi episodi precedenti, nati tutti entro situazioni
stouche che non richiesero mai né consentirono una qua-
lificata e durevole continuita di interessi; ad essa invece
sl giunse per sollecitazioni assai pit vaste e nuove che
stanno in precisi rapporn con le quesuom di nazionalita
e di liberta, con gli orientamenti storicistici, con il rifiuto
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della concezione e della pratica d’una poesia intellettuali-
stica ed aulica, che caratterizzarono la nuova situazione
storica (economico-sociale e politica, oltre che di pensiero
e di gusto) In questo ambito la stessa sollecitazione del
pensmro vichiano, che dell’ epoca fu componente di tanto
rilievo, venne assumendo, nel settore che cli interessa, una
specificazione abbastanza agevole ma non automatica: la
fantasia robusta e i popoli fanciulli non furono pid esem-
plificati soltanto nel passato e nei grandi come Omero o
Shakespeare, ma si vollero riconosciuti nel « popolo» con-
temporaneo e nel canto popolare tradizionalmente viven-
te nelle classi ancora non partecipi della direzione poli-
tica e culturale. Il «mito» della poesia popolare come
«unica» e «vera» poesia, quel mito in cui Benedetto
Croce ha riconosciuto la simbolizzazione dei nuovi orien-
tamenti estetici, morali e politici, in sostanza fu soprattut-
to una validissima arma particolare nel quadro della ge-
nerale battaglia politico-culturale del tempo: uno degli
strumenti (e talvolta strumento essenziale) di rottura del-
I'orizzonte culturale e politico-sociale divenuto insufficien-
te di fronte alle nuove forze storiche; pit particolarmente
fu una delle modalita attraverso cui si riconobbero uma-
nita, capamta poetlca e diritti a sempre p1u vasti grupp1
di uvomini sin li ignorat, disprezzati, respmn dall’aristo-
craticismo socliale e culturale delle correnti dominanti.
E appunto questa la sostanziale novita dell'interesse ro-
mantico per la poesia popolare: di qui I'impronta di vi-
talita che recano anche gli scritti pid tenui che nel pri-
mo periodo ne trattarono, ed il carattere di slancio valido
e positivo che offrono anche le concezioni pit ingenue e
meno rigorose; di qui la risonanza che il tema ebbe fuori
del giro limitato degli specifici cultor], e la nascita di un
interesse continuativo che tendera addirittura a configu-
rarsi come disciplina a sé.

Solo dall’eta romantica puo dunque prendere le mos-
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se la nostra rassegna’ della attenzione critica prestata alla
poesia popolare (o, pili precisamente, al «canto» popola-
re vivente ancora nella tradizione orale dei volghi, ed as-
soggettato alla elaborazione comune, giacché ¢ questo es-
senzialmente il limite assegnato alla nostra ricerca); e, per
quanto riguarda I'Italia, il punto di partenza si colloca ad-
dirittura all'inizio del secondo decennio dell’Ottocento (a
differenza di cid che avviene per 3’Inghi1tcrra la Scozia
e la Germania dove le prlme manifestazioni si ebbero ben
addietro nel ’700 e costituirono diretti elementi di prepa-
razione al Romanticismo). Al 1811 infatti risale la noti-
cina con cul Basilio Amati, un assal modesto studioso
savignanese, accompagnava un gruppetto di canti roma-
gnoli da lui raccolti per corrispondere ad una delle do-
mande dell'Inchiesta sulle costumanze popolari svolta in
quell'anno  dall’amministrazione napoleomca del Regno
italico. Si tratta di un testo assal tenue e periferico, che
perd giova a dirci quale grado di novita rappresenti nel
quadro culturale del tempo un gesto di attenzione al can-
to popolare. Erano que]li, nella grande cultura, in anni
di Monti e di Foscolo; di contro, alla periferia, gli oscuri
corrispondenti dell'Inchiesta, quando non trascurarono
del tutto la domanda sui canti popolari, cosi di quesn
davano gludlzm « Cantilene nazionali non hanno questi
ignorantissimi, ma cantano certe mal rimate strofette, che
nulla significano, e con cui spiegar s'intendono i loro fol-
li amori»; «Tutti li loro canti versano sull’amoreggia-
mento, € sono quasi tutti senza sentimento, e senza al-
cuna rima, perché inventati e composti da loro istessi»;
¢ via di questo passo. L’Amati invece: «Nel tempo dei
lavori campestri da una rupe all’altra e da una vetta di
un albero all’altro & un piacere sentire la gioventi d’am-
bo i sessi sfidarsi al canto alternativo di versi qualche
volta per(‘) non perfettamente rimati, e spesso dettati da
capricciose arguzie. Queste canzoni si chiamano stornelli,
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o ritornelli, e sono di due qualita, una amorosa, e 'altra
ridicola, satirica, e piena di villanie contro gli avversari.
Sono esse naturalmente ricche di similitudini tolte dat
fiori, e dalle bestie. Il metro & sempre endecasillabo e li
seguenti esempi sono tratti dai canti stessi senza veruna
mutazione ».

Non siamo certo di fronte alla esaltazione della poesia
popolare come « unica» e «vera» poesia; né ancora fa la
sua comparsa una decisa polemica contro la poesia « arti-
ficiosa» delle accademie e dell’alta cultura. Lo stesso
« placere » che i canti popolari destano appare legato piut-
tosto alla generale scena campestre in cul essi si inseri-
scono che non al riconoscimento di un loro valore let-
terario e poetlco Tuttavia non sfuggira che i test ven-
gono esaminati in sé¢ con gludlzlo cauto ma non negatwo,
ed il passo, sia per il contrasto In cul viene a trovarsi con
gli altri documenti del tempo, sia per il fatto che si ap-
poggia a canti popolari autentici, dichiara con evidenza
un nuovo clima, e si distacca tanto dallo sbrigativo di-
sprezzo quanto dalle aristocratiche idealizzazioni della
vita rustica e delle «boscarecce inculte avene », cosi fre-
quenti nella nostra storia culturale.

Che l'atteggiamento dell’ Amati costituisse una novi-
ta puo dircelo anche il fatto che nulla ne comprese, seb-
bene lo plagiasse, quel Michele Placucci, oscuro impiega-
to comunale forlivese, che nel 1818 dette in luce un’ope-
retta, Usi e pregiudizi de’ contadini della Romagna, che
pur & considerata appartenere in proprio alla storia degli
studi di tradizioni popolari; né alcunché ne intesero i
tardi recensori del Placucci che del suo lavoretto parla-
rono nel 1832 sul Repertorio enciclopedico di Bologna e
nel Giornale arcadico di Roma: chiusi, gli uni e I'altro,
in un angusto orizzonte di illuminismo moderato e adat-
tato al clima della restaurazione.

Ma anche fuori di questo ambito di remota ignoran-
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za provmcmle anche nella cultura p1u consapwole si han-
no forti resistenze che non soltanto si esprimono con un
silenzioso dlsprezzo ma si manifestano anche esphcua-
mente quando occasionalmente ci si OCCllpl dell’argomen-
to. Valga I'esempio della cautela critica di Giacomo Leo-
pardi, che tra il 1818 e il 1820 annotava nello Zibaldone
alcune «canzonette popolari» recanatesi, e che in segui-
to prendeva nota di pubblicazioni straniere di canti po-
polari, ma che tuttavia, discorrendo delle Osservazion: di
Ludovico di Breme, negava la vera semplicita agli scrit-
ti dei fanciulli e soggiungeva: «cosf dite di certe canzoni
volgari ec. ec. che per un certo verso son semplici, ma
mettete un poco quella semp11c1ta con queIla di Anacreon-
te che pare il non plus ultra, e vedete se vi pare che si pos-
sa pur chiamare semphcna ». E valga anche 'esempio del-
I'’Antologia, che nel '30-'32 vedra gli scritti di poesia po-
polare del Tommaseo, ma che nel ’27 pubblicava uno
scritto assai moderato di Luigi Ciampolini sui Chants po-
pulazres de la Gréce moderne del Fauriel: il Ciampoli-
ni tiene certo una p05121one intermedia tra vecchio e nuo-
vo, e accetta le canzoni popolari come testimonianza au-
tentica di storia « perché composte a sfogo della gioia
o del dolore, né con la mira ambiziosa di essere traman-
date alla posteritii »; ma sul piano estetico abbonda in
riserbo e in cautele, ed 1n partlcolare respmge lequ1va~
lenza tra incultura e v1gore poemco «in queste poesie,
scrive 1l Clampohm sl ravvisa mirabile semphcna fer-
vido 1 1mmagmaxe caldissimo zelo di patria, cul perd van-
no congiunte non poche stravaganze e goffaggini ed an-
che una certa ferocia che ti disgusta, quali difetti ci dob-
biamo aspettare da uomini senza cultura e presso che
sciolti da ogni freno di civilta ».

In breve, solo col Saggio di Basetti e Oppici (che &
del ’24) troviamo un segno di attenzione romantica al
canto popolare; e solo nel '30-32, con la pubblicazione
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di Pietro Ercole Visconti e con il primo intervento del
Tommaseo, si pud parlare dell'inizio di una vera conti-
nuita di interessi consapevoli e tra loro collegati. Se si
pensa a quanto nel frattempo s’era gia fatto fuori d'Ita-
lia, e se si considera che Goethe, i Grimm, Wilhelm Miil-
ler e O. L. B. Wolff, tra il 1788 e il 1829, avevano gia
raccolto o pubblicato vari canti popolari italiani, appa-
rira chiaro il «ritardo» nostrano nell’accostarci alla poe-
sia popolare; e del resto & questo un carattere che ben
s’'accorda con altri noti lineamenti del «moderato» ro-
manticismo italiano.

Vero ¢ che gia nel 1816, fin dalle prime battute del-
la polemica classico-romantica, nella Lettera semiseria il
Berchet aveva posto al centro del suo discorso la nozione
di « poesia popolare». Ma & ben noto che nel ’16 (a dif-
ferenza di quanto fard nel ’37) il Berchet fissava I'occhio
non ai canti viventi nella tradizione dei volghi su temi
ed in forme almeno parzialmente autonomi nei confronti
della coeva alta cultura, ma alla poesia di autori culti in-
dirizzata al popolo Faceva si cenno fuggevole a certe
«leggende in versi, congegnate non da’ poeti letterati, ma
dal volgo, e cantate da lui», ed anzi ne ricordava una,
quella Samaritana ch’era piaciuta al Goethe; tutravia del-
la Samaritana dava giudizio niente affatto impegnativo
(«meriterebbe forse il primato per la fortuna di qualche
strofetta»), e poi escludeva dal suo esame questa sorta
di documenti (i « Romanzi in dialetti municipali», e
cio¢, evidentemente, i canti popolari tradizionali narrati-
vi) perché, «parlando di letteratura italiana, non poteva
aver la mira altro che alla lingua universale d’Italia».
D’altro canto, la stessa nozione di « popolo » presente nel-
Lettera ¢ ben lungi dal comprendere in sé quelle catego-
rie sociali entro le quali i raccoglitori di canti popolari
troveranno di poi 1 loro documenti: se ¢ vero che, rea-
gendo all’aristocraticismo anche sociale del classicismo,
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ampliava grandemente 1 confini del pubblico cui il poeta
deve rlvolgelsl se scriveva — ed era affermazione in cer-
to senso rivoluzionaria — che « tutti gh uomini, da Ada-
mo in gii fino al calzolalo che ci fa i begli stivali, hanno
nel fondo dell’anima una tendenza alla poesia»; tutta-
via il Berchet non andava oltre I'artigiano c1ttad1n0 ed
escludeva dalla sua considerazione le «ultime casipole
della plebe affamata». Insomma per popolo intendeva
una classe «media», configurata in parte come gruppo
economico-sociale e in parte come ambito culturale e spi-
rituale; e per poesia popolare intendeva la poesia di au-
torl cultli e altamente consapevoh che dal cuore e dalle
tradizioni del popolo traessero 1sp1ra210ne e che ad esso
si rivolgessero per migliorarne i costumi, farne gentili
gli animi, contentarne i bisogni della fantasia e del cuore.

Pur se contribui a creare una atmosfera generale en-
tro cui agevolmente potranno delinearsi e prendere con-
sistenza gli interessi specifici per il canto popolare tradi-
zionale, la Lettera non poteva dunque agire direttamente
su di essi; accredito invece una nozione di poesia popo-
lare come poesia destinata al popolo che coesistette a lun-
go e non fu senza rapporti con I'altra che qui pid ci oc-
cupa. Alla Lettera possono riallacciarsi infatti tutti quei
poeti minori e minimi (i Carrer, i Dall’'Ongaro, i Prati,
per non dire dei Biava, dei Buffa, dei Berti, dei Cavara
ecc.) che — per lo pit in periodo successivo a quello che
stiamo considerando — daranno in luce Canzoni e Poesie
popolari e Voci del popolo, talora con l'occhio rivolto
esclusivamente o prevalentemente alle «ballate » stranie-
re di carattere nordico, talora con qualche pii evidente
contatto col canto popolare tradizionale nostrano. Ma a
questa accezione di «poesia popolare » come poesia per
il popolo si terranno sovente ed a lungo anche scritti di pid
alta qualitd e consapevolezza: ad una letteratura per il
popolo (e si trattera anche, con precisione, di «popolo
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campagnolo», di «villani», di «poveri» dalle «mani
callose e nobilitate dal lavoro ») penseranno, tra gli altri,
non solo Cesare Correnti o Carlo Tenca (i quali non fu-
rono certo spcc:ahsn del canto popolare, pur occupando-
sene con scritti di rilievo) ma anche uomini come Nicco-
16 Tommaseo che del canto popolare tradizionale furo-
no studiosi diretti e impegnati.

E opportuno notare a questo punto che gli interessi
per il canto popolare in senso stretto nascono all'insegna
d’un gusto in buona parte diverso da quello che larga-
mente predominod tra 1 poeti per il popolo. L’attenzione
del Berchet, sia nella Leitera sia nello scritto del ’37, st
rivolse esclusivamente alle «romanze» o «ballate»: a can-
ti di tipo narrativo e romanzesco, quali appunto — pur
se culte — la Eleonora e il Cacciatore feroce del Biirger
che fornirono argomento alla Lettera, o quali saranno le
Vecchie romanze spagnuole che pubblichera tradotte nel
"37; ed interessi predominanti per il genere narrativo-ro-
manzesco avranno i poeti che piti sopra abbiamo ricor-
dato. Non da ballate e romanze, ma da rispetti e stor-
nelli e cioé da canti lirico-amorosi monostroficli comincera
invece il nostro entusiasmo per il canto popolare' ed anzi
la nozione stessa di «canto popolare » 0 poesia popolare
rimarra a lungo circoscritta a quest’unico gruppo di com-
ponimenti.

Nulla di «nordico», di cupo o di drammatico, dun-
que, in questo filone di interessi e di ricerche, ma solo il
piacere della immediatezza dei sentimenti e dell’espres-
sione, della gentilezza degli affetti e del calore misurato
delle passioni, della purezza e della civilta della lingua.

A un simile orientamento di gusto gia accennava
la noticina dell’Amati; ma ben pii ampiamente lo confi-
gura la prima pubblicazione italiana di poesie popolari
ialiane che ci sia dato incontrare nell’ 'Soo. Si tratta del
Saggio di poesie contadinesche che comparve anonimo,
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in due puntate e con due note introduttive, nella Gazzet-
ta di Parma del 1824, ma che sappiamo essere opera di
Atanasio Basett1 e Paolo Oppici, ambedue uomini di spi-
riti patriottici, ed il. primo anzi assal noto al suol tempi
per lesilio pohtlco cui fu costretto dal ’31 al “39. Si veri-
fica cosi fin dall'inizio una caratteristica connessione tra
sentimento nazionale e amore al canto popolare: una con-
nessione che non deriva da ragionate analisi e deduzioni
ma nasce invece come spontanea articolazione in diversi
campi di un unico atteggiamento. Del resto va notato che
questa connessione, per buon tratto, non avra elementi di
immediatezza contenutistica: il senso di nazionalita fil-
trera attraverso l'amore per una lingua «pura» ed in-
corrotta da ogni forestiero vocabolo, attraverso 1'esaltazio-
ne di una natura dolcissima e prwﬂeglata pmttosto che
dichiararsi in forme pit dirette e impegnative. E questl
elementi compaiono chiaramente e con notevole precisio-
ne nel Saggio di Basetti e Opplc1' la « poeuca gentilez-
za» delle canzonette che essi pubblicano ¢ direttamente
legata alla «rozzita» dei luoghi «che sogliono d’esse e-
cheggiare da tempo immemorabile»: la «natura» sol-
tanto & maestra del sentimentl, e maestre «del favellar
elegante » sono le campagne toscane. E per natura s’inten-
de non una condizione primitiva ed astorica, ma la genui-
nita degli interni moti dell’affetto che si esprimono « per
necessita » e non «per vezzo o per istudio», e I'assenza
«d’ogni sapienza che necessaria non sia», e infine I'ar-
monia e la bellezza dei luoghi, dei monti, del cielo. Co-
me potranno non essere belle delle composizioni poetiche
che nascono da rozzi ma per natura felicissimi ingegni,
cresciutl sotto cielo italiano e dalla sola armonia delle co-
se educati, che hanno il soavissimo idioma ad interprete
degli interni moti? E come non sara credibile che essi
non siano canti di contadini dell’Appennino parmense
«ove si consideri che quanto in essi vi ha di bello, tutto
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dal cuore proviene o dalla immaginazione, mossi e regola-
t1 I'uno da un affetto naturalissimo, e 'altra dalle conosciu-
te circostanze di quei luoghi»? La contrapposizione tra
un mondo di schietta semplicita e la «incivilita societa »,
che ¢ alla radice dell’amore romantico per la poesia po-
polare, compare dunque con chiara evidenza, anche se
manca ogni accenno di diretta e scoperta polemica. Tut-
to il Saggio invero, si tiene lontano dalle pil avanzate
accensioni romantiche: la poesia popolare non vi compa-
re come l'unica vera poesia; ché anzi non tutti i canti ven-
nero giudicati degni della pubblicazione, e di taluni fu
riportato « quel solo bello che vi era» tralasciandone il
resto come non degno d’attenzione. Se dunque I'orizzon-
te del gusto s’allargava oltre i limiti della poesia culta,
non si giungeva perd a capovolgere l'orientamento tradi-
zionale, e neppure si giungeva a valutare positivamente le
possibilita espressive di un dialetto diverso da quello to-
scano. Ed & anche questo un orientamento che restera a
lungo predominante, sia per cio che riguarda la modera-
zione nella contrapposizione della poesia popolare a quel
la d’arte, sia per il giudizio puv11eg1ato riservato ai canti
toscani, che saranno considerati testi di lingua, oltre che
valori poetici.

Cosi gran parte dei temi che poi saranno abituali
¢ gia accennata nel Saggio di Basetti ed Oppici; e neppure
manca un accenno, fuggevole ma evidente, a spostare
I'attenzione dalla materia sentimentale al fatto espressivo
(«amorosi sentimenti — son dette queste poesie conta-
dinesce — cosi espressi in rime semplicissime »); e nella
seconda puntata s'inizia anche quella classificazione per
argomenti dei canti amorosi, che sara poi usata dai rac-
coglitori fino ai nostri giorni.

Sarebbe inutile, naturalmente, ricercare nel Saggio il
segno di legami espliciti e consapevoli con il movimento
gia da tempo in atto in Europa. Il Basetti si dedicava al-



IL PRIMO TRENTENNIO DELL’OTTOCENTO 17

la raccolta per una «spontanea » flessione dell’animo, sen-
za precisi e chiari intenti: « Non credetti mai — sCri-
veva nel '66 a Vittorio Imbriani — quando giovinetto
raccoglieva dal canto delle mietitrici qui pel dosso '/ talia
quelle poche strofette me ne potesse venir lode alcuna
né la meritai perché me inscio quasi furono pubblicate
nella Gazzetta di Parma da un mio amico dall'infanzia
cui le avevo comunicate, 'attuale Rettore della Univer-
sita Parmense, il dott. Paolo Oppici». E «modeste», wver-
gognose » si presentavano alla incivilita societa quelle poe-
tiche composizioni, sul cui « merito singolare » gli autorl
del Saggio perdevano ogni dubbio solo dopo la cortese
accoglienza farta loro « da ogni persona di intelletto e di
gusto ». In sostanza si tratto dunque di una sorta di «ri-
scoperta » locale ed isolata d'un filone di gusto e di orien-
tamenti che altrove aveva gia dato ampi frutti; di una
« dolce sorpresa» che ritrovava in modi nativi (e non in
diretti contatti culturali) gli amori che erano nell’aria, e
configurava con immediatezza gli elementl di una tema-
tica che sarebbe durata a lungo.

2 - Cirese, La poesia popolare
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DAL VISCONTI AL TOMMASEO
(1830-1842)

Diverso panorama ci offrono gli anni dal "30 al "42:
nasce ora una reale continuita di ricerche che porta ad
inserire durevolmente nel quadro della cultura italiana
gli interessi per il canto popolare. Delimitano significati-
vamente questo periodo, da un lato, nel "3o, il Saggio di
canti popolari delle provincie di Marittima e Campagna
di Pietro Ercole Visconti e la recensione che subito ne
fece Niccolo Tommaseo nell’ Antologia, e dall’altro, nel
'41-'42, 1 quattro volumi tommaseiani dei Canti popolari
toscani, corsi, illirici e greci.

Abbastanza diffusa gia nel "30, 'attenzione al canto
popolare venne facendosi sempre piti intensa sia per pit
durevoli i 1mpegn1 personah di ricerca, sia per I’estendersi
del rapporn di reciproca conoscenza e collaborazione.
Nel ’32, ancora sull’Antologia, il Tommaseo pubbhcava
la Gita nel Pistotese con un gruppo di canti toscani, e di-
scorreva di canti popolari norvegesi; le sue ricerche e le
sue richieste di collaborazione sollecitavano, in maniera
piii 0 meno diretta, iniziative analoghe, tra cui quella di
Silvio Giannini che in tre puntate, premettendovi un di
scorso generale Delle poeste popolari, dal 39 al '42 pub
blicava Canti dei campagnuoli toscani sulla strenna li
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vornese La viola del pensiero. L'iniziativa del Giannini
contribuiva a sua volta a diffondere l'interesse in circoli
pid larghi' Giuseppe Giusti gh scriveva gmngendo ad
,auspicare «che la rivoluzione si facesse coi uspem e col
panno di Casentino»; e Pietro Thouar gli inviava una
lettera che il Giannini pubblico come premessa alla se-
conda puntata dei canti, ¢ che attesta come la materia
venisse richiamando l'attenzione degli uomini che s'oc-
cupavano allora con tanto entusiasmo di istruzione popo-
lare. D’altro canto strenne ed almanacchi popolari ed edu-
cativi segmvano presto l'esempio della Viola, cosi che,
per esempio, mentre le Letture popolari di Lorenzo Va-
lerio nel 39 g1ud1cavan0 ancora « per gran parte insul-
se» le «canzoni sorte spontaneamente dal popolo», Le
letture di famiglia dello stesso Valerio, Il Nipote di Sesfo
Caio Baccelli ed altre consimili pubblicazioni, negli anni
immediatamente successivi, facevano buon posto a canti
popolari. Autorevole impulso a studi e raccolte aveva in-
tanto fornito Giovanni Berchet che nel '37, a Bruxelles,
aveva dato in luce la sua traduzione delle Vecchie roman-
ze spagnuole nella cui introduzione, a differenza di quan-
to aveva fatto nel "16, s'occupava ampiamente della poesia
«direttamente prodotta » dal popolo; e l’opera del Ber-
chet dava occasione ad un lungo scritto di Cesare Cantl,
Della poesia popolare e specialmente delle romanze spa-
gnuole, comparso nel ’39 sulla Rivista europea e poi ri-
fuso nel suo Della letteratura del *41. Seguendo il gusto
per le ballate e 1 canti narrativi, di cui abbiamo gia fatto
cenno, Luigi Carrer intanto dava notizia, nel ’38, della
poesia popolare veneziana e particolarmente di tre canti
narrativi tra cul la famosa Donna lombarda. La cono-
scenza rec1p1oca dei lavori gia svolti veniva facendosi
sempre pit ampia, come dimostrano sia lo scritto del Gian-
nini, sia I'introduzione ed altre pagine dei Canti toscan
del Tommaseo; né del tutto ignorato, anche se ancora
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mal noto, era quanto gli stranieri avevano fatto in casa
proprxa e nostra. In sostanza la circolazione delle idee
s'era fatta pid vivace e sollecita; parallelamente diveniva-
no pid ricchi e consapevoli ed articolati i temi.

Gia lo scritto del Visconti si apre in modo diretto ed
esplicito: « I canti popolari, strettamente legati all'indole
nazionale, alle condizioni dei luoghi, allo stato del co- |
stume, al grado di civilta, meritano 'attenzione del filo-
sofo ». Sono qui gia notevoli I'assenza di ogni timidezza
nel presentare i canti e la relazione con la prefazione al-
'Egeria in cui il Wolff aveva rimproverato a1 dotti italiani
il loro disprezzo per la «scienza plebea»; ma ancor piu
notevole ¢ il fatto che accanto al tema della bellezza poeti-
ca dei canti popolari (cui del resto verra dandosi pid de-
ciso rilievo con I'accentuare la polemica contro I'arte dot-
ta ed illustre) compma ora l'apprezzamento dei valori
etnico-nazionali ed etici che a quella bellezza sembrano
indissolubilmente legati. E opportuno notare subito che
qui ci si presenta con grande evidenza uno dei lineamenti
caratteristici del periodo romantico: nel pensiero del Vi-
sconti, cosi come in quello degli altri che seguiranno 1
valorl nazionali, morali ed estetici della poesia popolarc
trovavano orlglne unica nella autenticita del sentire; ed a
questa scaturigine, piuttosto che alle smgole sue manife-
stazioni, correva l'occhio dei nostri studiosi, cosi che I'ap-
prezzamento delle diverse serie di valori risulta piuttosto
generale e indifferenziato che non analiticamente distinto
e preciso. Si dava una valutazione positiva globale, entro
la quale le diverse prospettive del problema non si isola-
vano né si distinguevano; e le questioni particolari, che
tuttavia venivano affiorando, avevano senso e collocazio-
ne e soluzioni solo come episodi del problema etico-poli-
tico generale, e non come fatti che richiedessero « tecni-
che » differenziate, obbiettivanti e specializzate. A questa
indistinzione, a questa «soggettivita » e «tendenziosita »




DAL VISCONTI AL TOMMASEO 21

inconsapevole (che si prolungheranno, senza pit la forza
della novita e della scoperta, anche oltre il perlodo che
stiamo considerando) muoveranno aspri 11mp10ver1 1 «tec-
nici» della fase filologico-positivistica; e tuttavia non si
puo non rilevare che, al di la della validita delle soluzioni
date alle singole questioni specifiche, proprio in questa
globalita di esperienze stava la forza culturale del movi-
mento, la ragione essenziale della sua affermazione entro
la cultura del tempo.

Circolava in quelle esperienze un unico spirito che
possiamo dire risorgimentale, pur se non assunse forme
diretrtamente politiche. Potenzialmente presente gia nel
Visconti, che pure restd buon suddito dello Stato pontifi-
cio anche dopo il ’7o, si fa pit chiaro ed esplicito negli
altri, Tommaseo, Berchet, Thouar, Cantl e Giannini, che
furono tutti piti o meno direttamente legati al moto poli-
tico. Nessuno in verita si spinse tanto innanzi quanto il
Wolft che, rilevando il prevalente carattere amoroso dei
canti popolari italiani, aveva sottolineato che «in un pae-
se diviso non possono svolgersi azioni patriottiche, e vie-
ne cosi a mancare una delle fonti principali della poesia
popolare». Ma lo spirito rlsorglmentale compare egual-
mente per diverse strade. Ci si volge con particolare amore
ai canti dei popoli oppressi e ribelli, come fanno appunto
Giannini, Berchet, Cantii e particolarmente Tommaseo
nei suoi Canti corsi, illirici e greci. Al canti popolari (pur
con limitazioni ¢ distinzioni quali quelle operate dal Ber-
chet, che avvertiva i lettori di « non confondere le tradi-
zioni colla storia positiva ») si comincia ad attribuire, ol-
tre alla capacita di rivelare in modo generale I'« anima »
della nazione, anche quella di darci notizie storiche pre-
cise sullo sviluppo delle vicende nazionali: come ci di-
cono ad esempio, in un campo contiguo al nostro, le os-
servazioni di Carlo Cattaneo alla traduzione del Roman-
cero del Cid di Pietro Monti. Dai canti popolari si vuole
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che tragga ispirazione la poesia educativa e in certo senso
«nazionale» per il popolo, della quale, sulla scia della Let-
tera del Berchet, si occupano Giannini, Cantu e Tomma-
seo. Fa la sua comparsa il senso della fraternita umana al
di la delle razze e delle lingue, che s’accompagno alla na-
scita del sentimento nazionale: e il Tommaseo, nel 32,
occupandosi dei canti norvegesi sottolinea I'importanza de-
gli studi di poesia popolare «a scoprire e rannodare in mo-
do innocuo e onorevole gli antichi legami che I'ltalia o per
forza o per elezione strinse o fausti o infausti con le altre
genti»; mentre il Cantli vede rivelata nella poesia popolare
«la comunanza delle razze » pel comune fondo di idee che
essa ovunque presenta. Anche nei canti popolari si rinvie-
ne l'attestazione della sostanziale unita dei « popoli» del-
I'Ttalia divisa; e il Tommaseo, ponendo a raffronto i canti
«romagnuoli» (cosi egli chiamo i testi raccolti dal Vi-
sconti) con quelli toscani, rileva certo le differenze di lin-
gua, di metro e di valore poetico, ma sottolinea soprattutto
le somiglianze che lo inducono a riflettere su « quegli an-
tichi vincoli ormai sconosciutl dell’italiana civilta, e sulle
comunicazioni di lmgua di costumi, di idee, che corsero
tra provincia e provincia», L’ammirazione per la purez-
za morale e linguistica dei canti popolari diventa atto di
accusa contro le classi dirigenti tradizionali anche sul ter-
reno della nazionalita; e se il Cantl ritrovava nel canti
popolari d’altre nazioni 1 segni di una « equita popolare »
che significativamente si contrapponeva a «quei trionfi
del vizio che aggradano spesso alla letteratura civile»,
Pietro Thouar nei pit lirici documenti di casa nostra rin-
veniva 1 «dolcissimi segni di un amor puro» ormai sco-
nosciuti alle citta: prove d’un incorrotto sentire che si
contrapponevano, cosi sul piano delle concezioni e degli ‘
affett come su quello della lingua, al «mal costume dei

cosi detti grandi», dei «corruttori della nazione» che

«hanno tolto agli stranieri, senza il criterio della scelta, \
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con le fogge del vivere, del vestire, del pensare, anche
quelle del parlare», ed ognuno dei quali si sforza «di
comparire meno che sia possibile uomo e Italiano». Né
restava celata la connessione tra il nascere degli studi di
poesia popolare e I'aprirsi della battaglia liberale: sempre
trascurata dalla tradizione accademica, scriveva il Canta,
la poesm popolare venne in plena luce « q_uando I'aristo-
‘crazia veniva combattuta ne’ SupElbl suol torrioni, e la
popolarita produceva 1 suoi titoli storici e umanitari con-
tro 1 diplomi dei nobili».

Neppure il fatto che i canti popolari italiani venuti in
luce fossero quasi esclusivamente lirici ed amorosi fu di
ostacolo a sentirne lo studio come un momento della bat-
taglia risorgimentale' ché anzi proprio nella esaltazione
di testi contenutisticamente alieni da ogni impegno po-
litico si rivelava una delle modalitd «rivoluzionarie » del-
le sollecitazionl che muovevano 1 Giannini o 1 Thouar o
i Tommaseo. Estremamente significativo ¢ infatti che essi
si orientassero nel senso della esaltazione degli affetti « pe-
renni» decisamente contrapposti alla superficialita tran-
sitoria degli avvenimenti politici, estranei all’anima del
popolo e quindi alla realta vera della nazione. Di fronte
alla caduca opera decisa e compiuta la dove «il destin dei
popoli si cova » sl collocava cosi il fatto eterno ed essen-
ziale della «nazione»: si contrapponeva il «popolo» ai
governanti. Analogo significato aveva la esaltazione del-
la societa familiare e delle potenti individualita — capaci
di andare con forza al di 1a della legge scritta, in nome
di una pit potente legge umana — di cui volle scrivere
I'epopea il Tommaseo, soprattutto nei Canti corsi. In so-
stanza, come accade nelle epoche di rinnovamento e di
rivoluzione, alla politica, considerata estranea al popolo ed
alla nazione, si contrapponeva la forza del sentire, la
grandezza delle passioni, la potenza schietta del cuore e
della immaginazione: una «antipolitica », per cosi dire,
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di cui arma potevano essere non solo 1 canti dei banditi
corsi o deil clefti di Grecia, ma anche i ben pit tenui e
lirici rispetti del contado toscano: forti anch’essi, agli oc-
chi dei nostri romantici, di una schiettezza autentica che
rivelava la nazione fuorl del confini ufficiali delle classi
dirigenti.

Rottura d’un limite ch’era insieme letterario e politi-
co-sociale: questo in ultima analisi I'impegno che sta al
fondo degl’interessi pel canto popolare in questa fase. E
la contrapposizione, per tanti rispetti abituale ed addirit-
tura accademica nella nostra storia culturale, tra corrut-
tela cittadina e autenticita della vita interiore campagnuo-
la e delle sue espressioni linguistiche ed estetiche, si ri-
presenta con volto nuovo, arricchito di elementi di popo-
larita e di nazionalita prima ignorati, La stessa nozione
di « popolo », pur se rimase sostanzialmente entro i limiti
generali della sua accezione « nazionale» (che poi la fa
oggettivamente coincidere, dal pit al meno, con i confini
della borghesia imprenditrice) si colori di qualche ele-
mento soclale p1u avanzato: si veniva avvertendo con
maggiore precisione che la maggioranza della nazione
stava non solo al di la dei confini delle élites dirigenti,
ma anche al di la dei limiti che il Berchet, nel '16, ave-
va assegnato al suo « popolo». Ora acquistavano un qual-
che diritto di cittadinanza anche i volghi dei tuguri e del-
le casipole di campagna, ora si volgeva lo sguardo anche
al « basso popolo », per ripetere l'espressione usata dal
Giannini. E si registrava abbastanza chiaramente che ci
sl stava accostando ad una classe diversa dalla propua e
tuttavia dotata d’'un suo proprlo orizzonte di veracl sen-
timenti, e di profonda umanita, alla cui comprensione po-
teva giungersi solo superando con la sincerita e I'amore le
barriere culturali e sociali: si veda quanto in proposito
scrisse il Tommaseo nel “30 e nel ’32. Né mancarono pun-
te realistiche ch’erano decisamente fuori di quell'idillio
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che costitui il rischio non mai totalmente evitato di tutti
questi orientamenti: cosi il Giannini, che per questa via
sl spinse piti avanti dei suoi contemporanei sottolineava
esphcxtamente la durezza della vita dei volghi entro cui
vivevano tanto preziosi fiori di affetti, di fantasia e di
lingua: gente, diceva, che «si affatica nelle officine e
ne’ campi ad alimentare la vita di un pane bagnato di su-
dori e di lagrime ».

Gli spunti realistici di questa natura non sono pero
molto frequenti, in armonia con la generale situazione
storico-sociale italiana del tempo: si veda ad esempio co-
me il tema della poverta torni pid generico nel Tomma-
seo, inevitabilmente stilista: « Imagine del ricco che in-
vidia al povero la sua glOla i suoi dolorosi ma schietti e
non compri e non cerchi piaceri, la sua sommessa e non
vile umilta. Vorrebbero avere le dolcezze vergini della na-
tura; e i solletichi smaniosi dell’arte. S'irritan col povero,
chegli sia misero, e canti: e negano ch’'e’ sia misero, e
lo provano: ‘e’ canta’. Questo i ricchi crudeli: ma che
tutti non sono crudeli, ognun sa. Circondato dalla neces-
sita, dal pericolo, il povero canta; canta non quantunque
tribolato, ma perché tribolato» (Canti greci, p, 8). Né
mancano altri accenni all’idillio. L’antites: fra citta e cam-
pagna, ad esempio, recava in s¢ un qualche elemento di
conservazione di cui si scorge il rischio nel Tomimaseo
quando scrive «ch’® cosa non affatto desiderabile quella
sorta di civilta, la quale, senza portarmi gran bene di nuo-
vo, mi guasta I'antico » (Gita nel Pistoiese, p. 19), 0 quan-
do, nella prefazione ai Canti toscani (pp. 27- 28), svolge
un non chiaro discorso sulla quahta e la misura delle in-
novazioni da portare nella compagine della nazione. Non
piti che germi e rischi, in verita, per questo periodo, che
non giungono ancora a configurare una nuova arcadia ru-
sticana; ma che avranno il loro seguito e 1l loro logico svi-
luppo nella fase successiva.
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In stretta connessione con i generali orientamenti
che siamo venuti ricapitolando si articolano anche i giu-
dizi e le analisi di carattere piu strettamente letterario. Ri-
troviamo qui la stessa generalita di considerazioni: si mi-
ra piuttosto ad affermare e ad esaltare la autenticita del
sentire da cui nascono i canti popolari, che non ad ana-
lizzarne le forme espressive o ad isolare problemi storico-
filologici. Cio non toglie, naturalmente, che analisi e ri-
conoscimenti di problemi non nascano entro il quadro
generale dell'impegno politico-culturale fondamentale.
Viene gia in chiara luce fin dal Visconti, ed in una for-
mulazione che raramente tornera altrettanto concisa e
precisa, l'identificazione d’'uno dei caratteri precipui del
canto popolare secondo il pensiero romantico: « Osser-
vabili per quella espressione che viene spontanea a chi sia
veramente commosso», «ispirati intieramente dal cuo-
re», 1 canti popolari «ne palesano 1 due potenti affetti,
I'amore e lo sdegno» e li manifestano «con quella ener-
gia che fa uno il sentire e lo esprimere ». « Arditissimi »
sono quindi i modi di cosiffatta poesia, « e pieni di nerbo
e di vita»: e in cio sta la loro differenza dalla poesia
d’arte nella quale movimenti e colori poetici partono non
dal cuore ma dalla mente. La polemica ancora sottaciuta
in Basetti ed Oppici si fa cosi pit diretta ed esplicita; e
dobbiamo registrare che nel Visconti si compie anche un
altro significativo passo lungo questa via: pur nel suo re-
verente rispetto per la purita linguistica, egli, a differen-
za di Basetti e Oppici, si fa un dovere «osservato fino al-
lo scrupolo » di rispettare I'integrita dei suoi testi, di non
rinettarli dalle forme e voci vernacole che pure vi riscon-
trava, per serbare ad essi «intero tutto il loro carattere ».
Non c’¢, evidentemente, una anticipazione dei criteri di
obbiettiva fedelta al documento che si imporranno nella
seconda metd del secolo; si tratta invece di un ulteriore
allargamento dell'orizzonte del gusto. Se Basetti e Oppi-
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cl glungevano ad apprezzare solo cio che era conforme al
toscanismo linguistico, Visconti accoglieva anche il verna-
colo come elemento essenziale della spontaneitd senti-
mentale e della immediatezza espressiva del canti popo-
lari: «tali quali elle sono », e cio& con parole e forme ver-
nacole ed arcaiche, queste canzoni popolari gli pareva
che esprimessero « a meraviglia... la veemenza di un im-
maginar caldo e vivace ». Analogamente altri distacchi
dalle norme retoriche tradizionali vengono assunti come
esempi di pid autentica e naturale bellezza: il ripetersi
dei ritornelli, cosi flequentl nel canto popolare, appare al
Cantu qua51 una ritornante «voce del destino», e « quasi
un poetico riflesso del sentimento interno dell’ordine mo-
rale »; le assonanze, che nella poesia popolare sostituisco-
no tanto frequentemente le rime, offrono al Tommaseo
P'occasione per esaltare «la delicatezza dell’orecchio po-
polare che di meno materiale corrispondenza s’appaga»
e per affermare che «se la poesia dotta se ne giovasse,
meno sarebbe servo alla rima il pensiero alla sillaba il
sentimento » (Canti toscant, p. 13). E in gran parte i com-
menti del Tommaseo sono una continuata contrapposizio-
ne dei modi, regolari o no ma autentici, del canto popola-
re al modi regolari ma artificiosi della restante poesia:
« La poesia popolare, scrive nei Canti corsi (p. 126), non
procede secondo le regole: al medesimo sentimento ritor-
na quante volte I'affetto la chiami; le ripetizioni non te-
me; e sovente affrontando 1 difetti, gli evita »; al contra-
rio « gli accademici temono quella chiarezza che pud ren-
dere 1 versi chiari; quella che prosaici non temono » (pa-
gina 152) ecc. B una polemica estetica e di gusto, che si
rivela anche nel chiaro proposito di far delle proprie rac-
colte dei florilegi poetici, e di indirizzarle solo a spiriti
sensibili e gentili: il Berchet appunto scrive che il suo
«libretto» delle Vecchie romanze, «evitando rispettosa-
mente di accostarsi ai dotti, non ispera e non chiede asilo
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che 14 dov’¢ minore la potenza del pregiudizio e maggio-
re l'autorita del sentire», e cioé¢ «tra giovani e persone
del sesso gentile ». ’

Ma la generahta degli intendimenti non manca di
articolarsi sovente in esami particolari e spec1ﬁc1 La im-
mediatezza espressiva del canti popolari non viene soltan-
to affermata apoditticamente: Visconti nota, tra laltro,
come nei canti popolari si prorompa senza preambolo al-
cuno alla effusione degli affetti; Berchet ben rappresenta
il procedimento rapido, «a guisa di chi soltanto schizza
un disegno », della poesia popolare narrativa del medio-
evo, e gh analoghl modi, con «cominciare... imprepara-
o» e « 1mp10vv1so finire », delle romanze spagnuole.
Cantd riconosce Ja frequenza delle «forme stereotipe »
simili a quelle omeriche, e documenta la presenza, nei
canti popolari d’ogni paese, di un « movimento dramma-
tico » quale «il mutar improvviso di chi favella, il saltar
le circostanze intermedie, il parlar per interrogazioni».
E non mancano d’affacciarsi problemi anche pit « tecni-
ci»: si delinea il riconoscimento d'una distinzione, anche
se ancora molto imprecisa, tra 1 canti lirici di campagna
e quelli cittadineschi, narrativi e popolaregglantl sl ope-
rano le prime comparazlom fino a riconoscere col Cantn
che «v’ha tradizioni e canti, le cul membra convien rac-
cozzare da lontani paesi». Si affaccia pure il problema
della origine unica o multipla dei canti, anche se poi le so-
luzioni che se ne danno sono piuttosto di principio o detta-
te da intendimenti etico-politici che non analitico-docu-
mentarie: come appunto nel Berchet, che pensava che le
somiglianze fossero «indizi... dell'identita della natura
umana », o come nel Tommaseo che, sostenendo la supre-
mazia storica e culturale della Toscana, scriveva che la so-
miglianza riscontrata tra canti e proverbi e giuochi di di-
verse regioni non puo « assoggettar31 alle leggi ideate dal
gran Vico», non pud spiegarsi «con l'ipotesi d'una conven-




DAL VISCONTI AL TOMMASEO 29

zione stretta tra tutte le plebi d'Ttalia», ma «suppone di
necessita una tradizione diffusasi da una contrada per le al-
tre tutte». Nasceva pure allora I'altro problema di fondo in
materia di canti popolari: quello dell’autore. Ed il Viscon-
ti equilibratamente elencava le diverse ipotesi (« prese in
prestito da buoni scrittori, o dettate da alcun bardo oc-
culto, o sorte da nativa vena d’ingegno ») escludendo cosi
di fatto ogni tendenza a miti irrazionalistici di creazione
collettiva dell’anima popolare: ed il Tommaseo, I'ancora
riservato Tommaseo del 30, accettava soprattutto la pri-
ma ipotesi del Visconti, e segnalava la presenza d’autori
popolareschi semiculti (che son «gente del popolo», ma che
innestano nei loro canti le cognizioni di lingua poenca
scritta che possiedono) e fiutava la semiletterarieta, poi
dimostrata, dei testi dal Visconti pubblicati. E, pit acuto
degli altri, il Berchet non solo riconosceva, in un passo
giustamente celebre, e non senza influenza sugli studiosi
successivi, che all’origine d’ogni canto ¢’¢ una individua-
lita precisa anche se ignota («sorge uno e trova una can-
zone...»), ma (:oglieva anche con grande chiarezza que!
processo di « elaborazione », come oggi si dice, cul i testi
popolari vengono sottoposti.

S’era, per questi rispetti, su un terreno piuttosto rea-
listico e niente affatto misticizzante. Tuttavia proprio al
Tommasco, che s'era accostato con particolare riserbo ai
canti popolari, doveva toccar di spingere piti innanzi de-
gli altri le accensioni per la poesia popolare. Lasciamo da
canto il fatto che, dopo la cautela del ’30, nel ’32 gia re-
cisamente proclamasse questa «verita sacra»: che «in
tutti i tempi, in tutti 1 luoghi, dal popolo, sempre dal po-
polo escirono le grandi ispirazioni del genio poetico e mi-
litare; dal popolo, sempre dal popolo i germi delle forti
imprese e dell’alte speranze»; e tralasciamo anche il fa-
moso inizio della prefazione ai Canti toscani: « chiunque
non venera il popolo come poeta e ispirator dei poeti, non
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ponga costui I'occhio su questa raccolta». Di la da queste
affermazioni generalissime ve ne sono infinite altre pid
partlcolarl e specificamente letterarie che giungono ad-
dirittura a configurare, almeno per un momento, una cosi
dichiarata esaltazione della immediatezza vitale che ben
puo parlarsi di una sorta di «antiletteratura ». Cid appun-
to accade In quclle pagine dei Canti corsi in cui il lin-
guaggxo parlato e vivo dei testimoni e degli imputati nei
processi criminali gh appare come un non raggiungibile
esemplare di poesia: « L’arte, per nativa e affettuosa che
sia, si addobba di epiteti, nelle immagini si compiace,
che svolazzando svagano dall’affetto, e ne’ concetti che lo
soffreddano: in un sentimento che le garbi si ferma a
bell'agio da sfaccendata; e poi le ripetizioni de’ vocaboli
teme: 1 balzi subiti teme, e cerca i voli: cerca le espres-
sioni, le sceglie. Questo & suo pregio; ma con che difetti
scontato, e che vizi! Ma la donna che parla colla spada
del dolore nell’anima, il dolore in lei parla, una virtd
maggiore di lei» (p. 51).

E un caso limite naturalmente; né di certo il Tom-
maseo, letteratissimo e stilista, poteva condurre davvero
innanzl una cosi avanzata forma di antiletteratura. Anzi
in lui, forse piti che negli altri, mentre da un lato c’¢ la
esaltazione degli idiotismi disubbidienti a grammatica,
delle ripetizioni, dei versi di misura non perfetta, dall’al-
tro c’¢ la costante preoccupazione di notare che questa o
quella forma, questa o quella irregolarita o ripetizione tro-
vano gia esempio in Virgilio o in Dante o in Ariosto. Che
¢ chiaro segno di come tutto il moto in sostanza si ricon-
ducesse per buona parte nell’alveo della tradizione lette-
rata, pur con la sua tensione verso forme rinnovate. Puo
costituirne un segno anche il fatto che tanto al Viscont
quanto al Tommaseo, anche se in forme diverse, toccd
la sorte di prender per « popolari» dei canti che avevano
invece origine letteraria o semiletteraria: se il gusto si al-
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largava oltre i confini tradizionali, pur tuttavia conserva-
va sostanziali predilezioni per le forme letterariamente
educate e gentili.

Cosi, in questa fase che culmina coi Canti del Tom-
maseo, l'interesse per la poesia popolare s'¢ venuto inse-
rendo nella cultura italiana sostanzialmente mosso da una
unica motivazione — e cio¢ dal fatto d’essere strumento
d'una generale battaglia politico-culturale —, e tuttavia
variato da differenze di spunti e di accentl che mature-
ranno e si porranno in pid diretto contrasto nel venten-
nio successivo.

==



III

ALLA META DEL SECOLO

Verso la meta del secolo, appunto, e pid particolar-
mente negli anni immediatamente posteriori al “50, le lie-
vi e quasi inavvertite differenze d’accenti del precedente
periodo appaiono configurate in pid precisi contrasti di po-
sizioni: diffusosi pii ampiamente l'interesse per la poesia
popolare e stabilitisi pit diretti contatti con l'esperienza
culturale europea, accanto agli attardamenti che portano
in luce gli elementi idillici presenti gia negli orientamentl
affermatisi, abbiamo lappanzlone di atteggiamenti pid
realistici; e mentre giunge a pii avanzate ed organiche
formulazioni il mito romantico della poesia popolare, co-
minciano a delinearsi anche i caratteri della nuova filo-
logia positiva e documentaria.

Val la pena di constatare subito come in alcuni scrit-
ti, per una evidente povertd di motivazioni culturali, pre-
valgano le statiche ripetizioni: tra le raccolte e raccoltine
di piti 0 meno diretta derivazione tommaseiana ben rap-
presentano il fenomeno le tre maggiori, comparse rispet-
tivamente nel ’55, 56 e "s7: 1 Canti popolar: inediti um-
bri, liguri, piceni, premontesi, latini di Oreste Marcoaldi,
i1 Canti popolari toscani di Giuseppe Tigri, i Canti popo-
lari siciliani di Lionardo Vigo. Non del tutto inerte, na-
turalmente, la ripetizione dei temi e dei giudizi. Il Mar-
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coaldi, ad esempio, riconosce qualche merito ai canti nar-
rativi e cittadineschi, e ne pubblica alcuni accanto ai li-
rici pit abituali; presta attenzione a dialetti diversi dal
toscano; riprende spunti sociali pid vicini al Giannini che
al Tommaseo (compiangendo gli sventurati emigranti in
Maremma « che a serbare aleun obolo per le loro fami-
glie di cibi malsani si nutriscono e malsane abitazioni
eleggono », e che dalla « terribile febbre » sono o uccisi o
resi « pressoché cadaveri»; accusando lincuria dei pro-
prietari o del «Governo »; scrivendo in tutte maiuscole,
a conclusione della sua introduzione: «Scendiamo nelle
casipole di questi poverelli che pur sono uomini! »). Tut-
tavia lo stesso Marcoaldi ripeteva ancora una volta che
«il popolo d’Italia nostra & popolo per natura pii d’ogni
altrl musico e poeta », e che esso « canta non per solo vez-
zo, non per matto o1gogl1o di mostrarsi agli occhi degli
uomini poeta, ma per necessita, se non vogliam dire per
1stinto »; e nell’esaltare la capac1ta d1mprovv1sa210ne dei
popolani naturalmente si fa tornare alla memoria le Bu-
coliche o I Arcadia. Dal canto suo Lionardo Vigo dipende
dal Tommaseo fino a scrivere, come se fossero parole pro-
prie: «Io amo il volgo profano. Gli accademici non li
odio ma li mando lontano da me». Ma ¢ soprattutto in
Giuseppe Tigri sacerdote, professore e letterato di qual-
che notorieta, che I'entusiasmo per la poema popolare, non
riuscendo a nutrirsi di nuove raglom mostra la perdita
della primitiva forza innovatrice e sfocia in una nuova
arcadica idealizzazione del mondo popolare, mutilando
addirittura la documentazione. Tornano in lui le abituali
psservazioni sulla «moralita » delle « montanine canzo-
ni», e sulla loro purezza linguistica; ma egli trova o non
trova nei testi niente altro che cio che egli stesso ha ag-
giunto o tolto: se & vero che dichiara di aver escluso dal-
la pubblicazione tutti i canti « moderni» e tutti quelli
che, «sebbene popolari », abbiano «troppo del triviale »,

3 - Cirese, La poesia popolare
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o, perché fatti dalle plebi della citta, siano « lubrici»; e se
¢ vero che rinetta i testi dei canti dalle forme vernacole
troppo accentuate. Per questa strada il mondo popolare di
necessita diventa un dolce paradlso in cui la scelta delle
proprie affezioni «deriva unicamente dal cuore », cosf che
ognuno « ¢ bramoso, con l'unione santificata dal matri-
monio, di continuarle per tutta la vita»; e le durissime
migrazioni stagionali in Maremma o in Corsica o in Sar-
degna non possono quindi apparire che come una nuova
opportunita per canti ¢ saluti, in attesa del giorno in cui,
«sani e con qualche po’ di peculio», i buoni montanini
torneranno alle loro belle, le quali nel frattempo hanno
trascorso 1 giorni inviando ai dami lontani i loro saluti
a mezzo delle stelle, proprio « come Ovidio dal Ponto »!
Una analoga debolezza culturale il Tigri manifesta sul
terreno dell’apprezzamento letterario: egli, ad esempio,
afferma ancora che nei rispetti «non scorgi artificio, e
molto meno finzione »; che in essi «se v'e dell'iperbolico,
del secento non v'é »; oppure lascia nell’apologetico e nel-
I'effusivo anche le descrizioni pii tecniche di metri e di
tipi di componimenti e mantiene ferma la condanna di
ogni componimento diverso dai rispetti o dagli stornelli,
e riconferma la supremazia assoluta, per lingua e per fan-
tasia, della Toscana, fino a stabilire che, perché ricca di
fiori e perché ha per centro Fiorenza, essa ha da essere
di necessita la patria d’origine dell'invocazione ai fiori
negli stornelli. In questo ristagnare di valutazioni vengo-
no scoprend051 anche lineamenti pit decisamente conser-
vatori, come appunto accade quando il Tigri lamenta che
le belle selve toscane vengano divelte e tagliate « per cu-
pidigia di lucro, e per dar moto col vapore alle macchi-
ne», e teme che «quella stessa bramosia di sibiti gua-
dagni una nuova e straniera gente lassii dalle citta sospin-
gendo» port corruzione di lingua e di costumi. Dove
ognun vede come I'indubbio patriottismo del Tigri s’ar-




ALLA META DEL SECOLO 35

resti esitante dinanzi al progresso, e come la condanna
della bramosia dei sibiti guadagni minacci di coinvolgere
anche le macchine a vapore.

Né puo pensarsi che il quadro sin qui offertosi al no-
stro esame risulti povero ed angusto per indebita ed in-
generosa intrusione nel giudizio degli orientamenti e del-
le conquiste posteriori: esso ¢ tale invece perché quegli
scritti da un lato non offrono pit la immediata e vivace
ingenuita di slanci dei precedenti, e dall’altro negativa-
mente contrastano con moti e atteggiamenti contempora-
nei ben pii maturi e rigorosi. Si veda infatti la sobria
preasmne e la contenuta affettuosita della pagma che Co-
stantino Nigra premise ai primi testi di poesia popolare
piemontese da lui pubblicati nel 's4 sul Cimento: una
riambientazione del canti nel mondo di lavoro e di af-
fetti da cul provengono, una sommaria ma gia precisa ca-
ratterizzazione In confronto a testi di altra natura o di
altre zone, una valutazione positiva che sempre si appog-
gia a fatti e documenti circostanziati. N¢é il Nigra si at-
tarda nelle considerazioni generali; passa invece subito
all’esame specifico dei singoli componimenti, gia con do-
vizia di comparazioni e di riscontri: chiaro avvio sia al-
I'esame storico-filologico dei singoli canti piemontesi che
verra conducendo nella Rwista contemporanea dal ’58 al
'62, sia alle sistemazioni generali del suo saggio del *76 e
della pubblicazione dell’’88.

D’altro canto venivano delineandosi nuovi orienta-
menti di ricerca che per la loro stessa natura richiedevano
un impegno di rigore critico e filologico assai superiore a
quello cui giudicavano di sentirsi chiamati in genere i
raccoglitori di canti popolari orali. Nascevano ora infat-

ti le indagini volte a ricercare testi ed attestazioni di
poesia popoiare nei primi secoli della nostra letteratura.
Comincia appunto ad operare in questa direzione Ales-
sandro D’Ancona sia nel saggio su La poesia popolare ita-
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liana del ’58-'59, sia nell’altro, pit specifico, su La poesia
popoiare fiorentina nel secolo XV, pubblicato nel ’62. Si
isola cosi un settore specifico e qualificato di 1ndag1n1 che
rompe l'indistinta globalita del fervore romantico ed ini-
zia la nuova filologia, segnando un evidente distacco da-
gli orientamenti di un Tigri o di un Vigo.

Non ¢ da pensare, naturalmente, che non rimanesse-
ro vivi gli elementi romantici e risorgimentali' che anzi
proprio ora essi glungevano a formulazioni pid organiche
ed esp11c1te Proprlo ora, in connessione con gli studi di
poesia popolare antica, si veniva infatti costruendo quel
quadro del nostro svolgimento letterario secondo il quale
ad una fase popolare iniziale sarebbero seguite la brusca
interruzione dell'Umanesimo, imitatore pedissequo e ser-
vile dell’antichita e dei grandi del "300, e poi la ripresa
popolaristica della fine del "400, viziata perd dalla volonta
di «corruzione » di Lorenzo il Magnifico, e cosi via. Ma
questa sistemazione storica che — tra coloro che p1u da
vicino interessano la nostra ricerca — ritroviamo cosi in
Alessandro D’Ancona come in Raffaele Andreoli, & so-
lo una particolare applicazione di piti generali concezioni
vichiano-romantiche ben delineate nello scritto dell’ An-
dreoli messo in luce da Benedetto Croce.

I’Andreoli, nella introduzione alla sua ristampa na-
poletana (1857) dei Canti popolan toscani del Tigri, iden-
tifica nel popolo odierno il «ritratto vivente di quel che
da principio fu la universalita della nazione ». Questo po-
polo, rimasto incolto «per la necessita di un assiduo la-
voro meccanico », conserva robustezza di fantasia, vergi-
ne profondita di sentimento, fede nelle tradizioni, lin-
guaggio pittorescamente figurato, e dunque «serbasi in
ogni tempo essenzialmente poeta ». Quindi la poesia cul-
ta (o «artefatta» come la chiama I’Andreoli) per essere
davvero poesia «non dovrebb’essere altro che imitazione
della naturale, ch’¢ quanto dire della popolare ». Nelle
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moderne nazioni, differenziate in élites colte e razioci-
nanti ed in volghi rozzi e fantastici, dovrebbero percio
esistere due modi di poesia: popolari — e cio¢ fantasti-
cl e sentimentall e non. raziocinanti — ambedue, ma
I'uno, direttamente popolare, nel popolo, e I'altro, indiret-
tamente, «in que’ poeti che il popolo inspira ». Benedetto
Croce ha rilevato come I’Andreoli formuli con precisione
il mito romantico della poesia popolare; va tuttavia nota-
to che egli stabilisce una sorta di divisione dei compiti
tra le due specie di poesia La dove si tratti di lirica, spet-
tano al popolo il compito e la palma (i rispetti del Poli-
ziano restano infatti inferiori, a suo gluchzm a quelh del
contado toscano) ma quando si tratti di composizioni di
ampio respiro, ove occorre l'impianto di una trama sa-
piente, allora «non ci vuol meno di un Alighieri, di un
Ariosto, di uno Shakespeare ». E questa ¢, evidentemente,
una concezione gia diversa da quella dei Grimm o di un
Gaston Paris: che la grande poesia si fosse fatta da sé,
che il suo autore fosse «legione ». Comunque per I’An-
dreoli non si tratta di abbandonare o di respingere quella
«superiorita di ragione che non ¢ né sara mai se non pri-
vilegio di pochi», e che, unita alla fantasia e al sentimen-
to, ¢ indispensabile per I'epica e la drammatica. Si tratta
invece di dare un giusto oggetto di imitazione all’arte.
Questa non puod ispirarsi ad un mondo interiore che sia
« comune soltanto a quelle classi privilegiate » che per
dottrina ed esperienza hanno perduto il vigore della fan-
tasia; non puo neppure volgersi alla «natura reale», che
¢ oggetto della prosa (e non della poesia che ha il com-
pito di rapire I'anima «alle tenebre della realtd per farla
spaziare tra gli splendori e le armonie di un mondo mi-
gliore »). Essa dovra invece volgersi al popolo, ed espri-
merlo: cosi fecero la Bibbia, Omero, Ossian, Dante, «tut-
ti insomma i poeti sovrani» i quali «non che imitare cia-
scuno il suo popolo, lo espressero »; cosi fecero anche «i
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poeti inferiori, ma pur grandi», che, non potendo espri-
mere il popolo, «almeno lo imitarono ».

Queste concezioni generalissime e niente affatto do-
cumentarie, con qualche punta misticheggiante, restava-
no di certo indietro di fronte al piti preciso impegno filo-
logico gia vivo nel Nigra e in buona parte nel D’Ancona;
erano tuttavia pitl innanzi, almeno per ambizione di com-
pletezza e di organicita, nei confronti delle concezioni dei
semplici raccoglitori. Del resto lo stesso D’Ancona, i cui
discorsi si faranno di poi tanto strettamente tecnici ed
eruditi, sente ancor vivo il bisogno di prendere le mosse
assai di lontano. Nel saggio del "58-'59 egli si intrattiene
a lungo intorno a considerazioni generali nelle quali la
poesia popolare vien concepita, nella sua fase aurorale e
cio¢ all'inizio della vita delle nazioni, « come lo spirito
vivificatore di un popolo, come I'intima sostanza che lo
costituisce ». Documento di storia pit alto che non le
testimonianze degli scrittori, cui forse fecero velo la pas-
sione di cittadini o la ignoranza delle cause e degli effetti
o la troppa dottrina, la poesia popolare invece & « guida
assai sicura e fida, perché subitaneo, ma eterno giudizio
pronunziato sulla natura dei fatti, di cui attesta non solo
il valore, ma anche l'intimo senso e la moraliti»; « & la
voce di migliaia di anime, ed eco di migliaia di voci»,
«sentenza senz'appello e giudizio senza cassazione ». In-
somma ¢ la nazione stessa, giacché nel concetto di poesia
popolare non s’ha da includere solo quella sua parte che
¢ «scritta e evulgata », ma anche la parte maggiore « che
¢ tradizione e consuetudine, e si manifesta non soltanto
nelle scritture, ma anche nei costumi, nel sentimenti, nel-
le opere, insomma nell'indole e nella civilta di un popo-
lo». Guardata dunque all’'origine dei popoli la poesia po-
polare ¢ I'espressione diretta di « quell’essere collettivo »,
«di quel grande anonimo, dalle mille teste e dall’'unico
giudizio, che & il popolo». A queste concezioni decisa-
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mente misticheggianti (e pid vicine alle modalita del ro-
manticismo tedesco e francese che non quelle dell’Andreo-
li) si accompagnavano nel D’Ancona impegni piﬁ speci-
ficamente rlsorglmentah Gli pareva, ad CSCIIIP!O che le
tradizioni ed 1 canti popolari delle diverse regioni italiane
fossero nuovo argomento a confortarsi nella fede all’idea
nazionale: diffuse al di la dei limiti angusti delle mura
cittadine, erano prova che «non il vincolo materiale del
territorio soltanto, ma un misterioso vincolo affettivo e
morale » rannodava «a una comune origine » ¢ indiriz-
zava «a un fine comune » le stirpi italiane, come appun-
to scrisse nella recensione ai canti veneziani di Angelo
Dal Medico. E le sue preferenze politico-affettive di ca-
rattere risorgimentale andavano tanto oltre che egli non
esitava ad affermare che il problema della patria d’origi-
ne dei canti popolari era certo difficile, ma non «di molta
importanza »: infatti, « piuttosto che sostenere le ragioni
assolute di alcune prov1nc1e italiane », gli sembrava « pit
bello il ritenere che vi fosse tra esse un continuo ricam-
bio ». Affermazione invero assai singolare in chi indirizze
ra il proprio lavoro fondamentale proprio alla ricerca ana-
litica e documentaria della patria dello strambotto; che
d’altro canto ci consente di cogliere con particolare evi-
denza di quale natura e portata fosse il passo che lo stesso
D’Ancona veniva compiendo gia in questo periodo verso
I'approfondimento dell'indagine storico-filologica. Infatti
mentre da un lato egli accentuava (ed in modo meno lim-
pido dell’Andreoli) il tema dei « misteriosi» vincoli col-
lettivi e delle «ignote» forze di coesione, dall’altro tut-
tavia veniva operando il passaggio dal « campo delle idea-
lita» a quello dei documenti: dalla poesia popolare delle
« origini nazionali » a quella dei tempi storici ed a quella
vivente ancora nella tradizione orale dei suoi tempi. Ed
egli veniva mostrando come, distintasi la nazione in ca-
tegorie e classi, la poesia popolare avesse visto affiancarsi a
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sé la poesia d’arte, ed avesse proseguito parallelamente a
questa il suo corso, « compiendo in una propria sua sfera
le proprie sue fasi». Nel saggio del ’62 egli esamina ap-
punto il fenomeno alle nostre origini romanze e constata
che allora la poesia popolare « non fu essa sola poesia na-
zionale »: poiché era ancora vivo «il concetto d’arte » so-
pravvissuto al Medioevo, essa «non fu preparazione e au-
spicio al sorgere della poesia d’arte »; costitui invece « un
genere, una maniera propria di certe classi, il verbo spe-
ciale di un ordine di cittadini, ai quali era ignoto che la
Poesia oltre essere un entusiasmo del momento, potesse es-
sere oggetto di cure industriose». E qui ben chiara la
magglole concretezza storica delle constatazioni che pog-
glano sempre pit decisamente sullo studio documentario
dei « fatti» e del «testl», anche se rimane ancora saldo il
presupposto romantico. Scopo del ID’Ancona era pur sem-
pre quello di tessere una compiuta storia della nazione,
dal tempo in cui essa era «tutta popolo» ed unica poesia
era quellu « popolare », fino al secolo suo in cui gli pareva
che — ritrovata finalmente I'unita fra arte e popolo —
la poesia popolare e quella d’arte potessero risolversi nella
«letteratura nazionale»; ma entro questo quacho roman-
tico-risorgimentale egli veniva decisamente isolando 1 pro-
blemi specifici cui dedichera il resto del proprio lavoro,
ed avviando per la sua parte la nuova filologia.

Ma il punto pit alto di consapevolezza critica fu rag-
glunto in questo periodo, fuori del campo dei raccogh-
tori e degli editori di testi: nel campo della critica che
0gg1 diremmo « militante », e in scritti che rimasero per
allora ignorati da coloro che poi divennero 1 maestri del-
lo studio scientifico del canto popolare. Vogliamo riferirci
soprattutto al saggio di Carlo Tenca, Canti popolari to-
scant, comparso nel ’57, sul Crepuscolo, in diretta rela-
zione con la prima edizione del Tigri; ma merita un cen-
no anche lo scritto di Cesare Correnti, Della letteratura
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popolare, pubblicato nel '58. Il Correnti & alle prese con
un tema culturalmente impegnativo: quello di combatte-
re la falsa letteratura popolareggiante, «quello sterquili-
nio di novelle, di romanzi, di scene, di costumi, di storie
e di memorie apocrife dove quasi sempre non v’ha di po-
polare altro che una malaugurata fluttuosita e destrezza
di parole»; ed & inoltre vivamente sensibile ai problemi
d’'una «pedagogia nazionale » che tenga davvero I'occhio
alle « plebi moderne ». Per queste ragioni, anche se la sua
informazione dipende quasi interamente dal Carrer e dal
Marcoaldi (e ne risente i limiti), il Correnti riesce a darci
un quadro della poesia popolare nel quale non trovano
posto 1 cedimenti idillici pid tenui, e si conservano invece
gli elementi pid vigorosi dello slancio popolaristico col
dare rilievo agli aspetti pit solidi della serieta interiore e
della fantasia che gli sembrava animassero le produzioni
poetiche popolari.

Ma ben pit importante ¢ il saggio del Tenca. L’oc-
chio del critico, nello scritto sul canti come del resto ne-
gli altrl suol sul proverbi, va decisamente ad una auspi-
cata «storia delle contadinanze italiane » e delle «plebi
cittadine »; ad una storia che ritragga «la vita oscura, ne-
gletta, uniforme » delle prime, e nelle altre osservi «di
sotto alla vicenda della pubblica fortuna lo stato delle fa-
miglie e il nesso delle condizioni civili e politiche cogli in-
teressi, le idee, gli affett popo ari». Nel quadro d’una in-
tenzione generale cosi storicamente concreta, altrettanto
acuti e realistici sono 1 modi con cui il Tenca viene se-
gnando i particolari del suo giudizio.

Colpisce subito la serieta critica della sua colloca-
zione dell'interesse per la poesia popolare in una cultura
altamente articolata quale ¢ quella italiana. Se per i « po-
poli recenti e piti di noi vicini ai ricordi della propria fan-
ciullezza » la ricerca della poesia popolare & «richiamo di
forze vive ed efficaci», in Italia essa ¢ invece «poco pit



42 LA POESIA POPOLARE

di curiosita erudita e studio di semplicitd e naturalezza
in un’arte rimasta spontanea e salva dall’affettazione e
dal corrompimemo »: nella storia d’Italia infattl le «in-
venzioni poetiche del popolo », rimosse dall’ambiente p1u
vivo della cultura, non 'si sono collegate «se non debol-
mente col moto della sua civilta ». Il giudizio era tanto pid
serio e rigoroso in quanto non distoglieva il Tenca dal-
loccupar31 del canti popolari; lo impegnava invece ad un
preciso esame in cui I'affetto non fa velo al rlgore Critico.
Egli ha dinanzi una materia di soli canti amorosi, ma il
quadro che ne trae ¢ ben diverso da quello tracciato dal
Tigri. C’¢ in Tenca un modo diretto di guardare la real-
ta: alla scuola romantica, cui pure riconosce il merito
di aver scoperto i canti popolan egh rimprovera appunto
d’essersene stata « paga per lo pid a qualche osservazione
superficiale », d’aver evitato le ricerche serie, d’aver finto
«un popolo di sua fantasia che poco ha da fare colla
realta». Ed eccolo a confutare, testi alla mano, quelli
«che amano fare della vita popolare una specie di idillio
domestico riscalducciato ai tepori della sentimentalita
religiosa»; eccolo ad affermare recisamente che «quell’i-
deale di affetto casalingo che una certa scuola va sognan-
do fra i cenci e la fame, quasi conforto e premio alle du-
rezze del vivere, non ¢ meno lontano dal vero di quel che
lo sia il linguaggio infantile dal senno arguto e dalla vi-
vace fantasia del popolo». Il Tigri aveva chiamato in
causa Renzo e Lucia, ideale appunto di quella «certa
scuola »; e Tenca dimostra come il canto del popolo « non
raccolga la sua fantasia intorno al focolare domestico »,
né mai lo idealizzi: «Chi pud cantare sotto il pungolo
del bisogno e fra le cure fastidiose della figliolanza? ». I
giovanili entusiasmi sono « il solo ideale concesso alle

vere plebi campagnuole, nelle primizie bollenti dell’eta
che non ha ancora provato il peso del domestico ministe-
ro»; ma quando la fantasia «si raccoglie un solo istante



ALLA META DEL SECOLO 43

nel vero, e la dura previsione dell’avvenire sottentra alle
amabili follie del cuore, la parola si aggela quasi sempre
sulle labbra degli innamorati, e il susurro amoroso si
cambia in motto arguto od amaro, e quello che dovreb-
b’essere premio e adempimento degli ardenti desideri &
accettato per lo pii come una condizione inevitabile
del vivere, che sfiora e dissipa ogni vaghezza d’ideale ».
Cosi & soprattutto per il lavoro, «che appare terribile e
doloroso nei canti toscani in quella migrazione dei conta-
dini per la Maremma »: altro che « Ovidio dal Ponto »!

Con analogo realismo il Tenca espone le sue osser-
vazioni pid strettamente letterarie. Egli non aveva il so-
lito concetto generico della spontaneita di tutti i canti po-
polari; vedeva invece con chiarezza gli elementi letterari
o artificiosi o intellettualistici presenti nei rispetti tosca-
ni. Sottolineava in essi il sovrapporsi «della diversa eru-
dizione classica, religiosa, romanzesca e storica, la quale
vi forma uno strano miscuglio »; avvertiva come il loro
complesso costituisse «una specie di zibaldone poetico »
di cui i piti destri si servono abilmente per mettere insie-
me «un costrutto che abbia senso e misura del solito can-
to»; vedeva come il tradizionale e I'improvvisato si me
scolassero, talvolta fino a formare complessi in cui manca
«il nesso logico delle parti»; coglieva le iperboli e 1 tra-
slati «che danno colore di poesia orientale»; notava «quel
che vi depose il Seicento colle sue smancerie e co’ suoi
pomposi ghiribizzi » e che si rivela in cid che i rispetti
presentano «di affettato, di strano, di esagerato nel pen-
slero »; osservava come 1 canti toscani, pur se diversi in
sembianza, avessero in comune con la poesia provenzale
«I'artifizio, il fare concettoso e ingegnoso». Attraverso la
identificazione di questi elementi il Tenca, lungi dal pro-
nunciare un sommario gludlzm di condanna, gxungeva
invece a ricavare una prec1sa caratterizzazlone critica: a
stabilire che nella maggior parte dei canti popolari, seb-
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bene la situazione sia «lirica» (e cio¢ il cantore narri in
bocca propria le pene o le gioie da lui provate), pure non
v’ha effusione di sentimenti, ma gioco di fantasia. L’amo-
re non vi compare tanto come « manifestazione diretta di
un sentimento », quanto invece come « ripercussione di
esso nelle cond1z1on1 della vita o negh oggetti esteriori ».
P1i che trarre 1sp1ra210ne «da passmne 0 sentimento ve-
Io» quel canti popolari sono sovente gioco fantastico,
« p0e51a di pensxero e non di cuore», «bagliore di fanta-
sia, non mai o di rado ingenua rivelazione dell’animo ».
Solo allorché il dolore « affrena la fantasia », e le « meste
previsioni del cuore » spengono «il lussureggiare delle im-
magini e lo scoppiettio dei concettini», come appunto nei
canti degli emigranti, solo allora si hanno «versi affet-
tuosi e dolcissimi, che sono 1 pit schiett di tutta la rac-
coltan: «la parola esce spontanea e viva dal profondo
dell’anima ed ha accento di profonda verita», e «le stes-
se imagini, che altrove parrebbero affettate, pigliano co-
lore di naturalezza dolce e amabile».

Il Tenca giungeva cosi ad una precisione critica che
¢ antitetica, per vigore culturale e per capacita di adesione
al reale, alle tenuita dolciastre e involutive del Tigri e
in genere di quella scuola che il De Sanctis chiamo cat-
tolico-liberale; e che & sostanzialmente diversa anche da-
gli orientamenti filologici accennati dal Nigra e dal
D’Ancona. Ma l'episodio del Tenca rimase senza preciso
seguito, ove se ne tolga qualche elemento che par filtrare
anche nell'opera del Rubieri: prevarranno decisamente
invece 1 metodi e gll orientamenti positivi ¢ documentari
delle ricerche; ed anche al Tenca tocchera il rimprovero
di aver proceduto troppo per intuizioni, € poco per prove
e documenti, allorché Alessandro D’Ancona s’avvedra, as-
sai tardi, d’aver avuto in lul un predecessore nella tesi
della origine «siciliana» del canto lirico-monostrofico.
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Le nuove sollecitazioni culturali che, nella seconda
meta del secolo, alle universali sintesi intuitive contrappon-
gono le analitiche e positive documentazioni, danno vi-
vace impulso agli studi di poesla e, piti in genere, di tra-
dizioni popolari; anzi, tra i segni del tempo cosi impe-
gnato nel suo sforzo di articolazione specialistica e do-
cumentaria del sapere, sta appunto il pullulare di cosif-
fatte ricerche. Terre in gran parte sconosciute, € zona di
confine tra diverse scienze, ben naturalmente le tradizio-
ni dovevano apparire come fecondo terreno di indagi-
ne (oltre che come agevole campo per quella erudi-
zione minore e «inanimata» che fu il necessario sotto-
prodotto d’'un’epoca volta all'accertamento dei fatti), ora
che intensamente si lavorava a portare in luce fenomeni
oscuri, ad indagare tutti gh aspetn della vita umana dal-
la evoluzione della specie ai miti, a raccogliere masse 1m-
ponenti di documenti giudicate indispensabili per affronta-
re costruzioni storiche definitive. Si intensificano cosi gli
studi di poesm popolare antica; quelli sulle tradizioni orali
viventi si estendono dal canto popolare alle fiabe o alle
forme drammatiche; vengono alla ribalta anche le su-
perstizioni, i miti, 1 riti, le costumanze, 1 giuochi. 'E una
selva di pubblicazioni e di studi, dalla noticina e dall’o-
puscolo per nozze alle collane di testi, alle riviste monu-
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mentali, alle opere di vasto impegno; e diviene ora im-
possibile, oltre che superfluo, far cenno anche soltanto
degli scritti dedicati al canto popolare: tanto varrebbe ri-
produrre la Bibliografia di Giuseppe Pitre, che per la sua
parte maggiore costituisce appunto il catalogo dell’opera
compiuta nella seconda meta del secolo XIX.

Tra i caratteri generali del tempo va subito notato
come taluni temi ed indirizzi romantici e risorgimentali
permangano a costituire il sottofondo piti o meno esplici-
to su cul poggiano, per vari nspettl anche le costruzioni
analitiche e documentarie maggiori, Segno ce ne danno,
ad esempio, Giuseppe Pitré, Cesare Lombroso o Vittorio
Imbriani allorché affermano che le strette somiglianze
tra 1 canti popolari lirico-monostrofici nascono «da con-
formita di sensazioni e di vicende» o «da speciale esal-
tamento intellettuale e bollor di passioni» o infine «da
spontanea tendenza all'idealita ». Erano tesi evidentemen-
te generiche, ora che le ricerche erano giunte ad indivi-
duazioni analitiche assal plu precise; e ad esse Alessan-
dro D'Ancona poteva vittoriosamente opporre, documenti
alla mano, che le somiglianze non erano altro che la iden-
tita dei testi originari, modificati nei particolari dalla tra-
smissione orale. Tuttavia lo stesso D’Ancona rivelava poi
la sua sostanziale conservazione di concezioni altrettanto
generiche proprio nella assenza di ogni elaborata defini-
zione di cio che fosse poesia popolare: anche la sua ope-
ra maggiore, La poesia popolare italiana, poggia sul con-
cetto che esista una «umile Musa del popolo», contrap-
posta, nella sua indistinta generalita, alla musa «dei dot-
ti», e derivante da autonoma fonte — pur nel continuo
intreccio di « mutui imprestiti» con la pid elevata cul-
tura — la propria origine, la propria fisionomia e la pro-
pria validita. In sostanza restava vivo il convincimento
che la poesia popolare precedesse nel tempo e sopravan-
zasse nel valore la poesia «d’arte». L’analisi positiva dei
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documenti portava a negare l'origine popolare di buon
numero di testi, oppure faceva crollare alcune delle prm—
c1pah convinzioni romantiche (quali quelle della «im-
provvisazione », della « castita», della semplicita e natu-
ralezza dei canti popolari): tendeva quindi a vanificare
la concezione della poesia popolare come corpo unico e
inarticolato. Tuttavia, saltando inavvertitamente 1 docu-
menti stessi, si continuava a postulare pii o meno con-
sapevolmente una « popolarita » originaria, collocata fuo-
ri dei margini storicamente e filologicamente analizzabi-
li. E Vittorio Imbriani andava infatti in cerca dei docu-
menti che permettessero di determinare come dalla poe-
sla popo]are si fosse sviluppata la poesia «riflessa», «ar-
tistica»; oppure si sforzava di dimostrare che i canti
popolari lirici moderni non erano altro che framment
d’una perduta epica primitiva. Giuseppe Pitré dal canto
suo, pur rifiutando, sulla base di prove documentarie, que-
st'ultima tesi dell'Imbriani, parlava della poesia popolare
«qual rivelazione del sentire speciale dell'individuo del po-
polo da una parte, e dall’altra dell'incivilimento dello indi-
viduo e del popolo che la rivela», chiamando Herder in
appoggio alle sue affermazioni. E, per volgere lo sguardo
anche a campi diversi da quelli dello studio del canto
popolare moderno, si pensi allo spirito che anima (so-
prattutto nella prima edizione che & del '72) il Virgilio
nel Medio Evo di Domenico Comparetti, nel quale si
ammette l'esistenza d’una fase della leggenda di Virgilio
del tutto « plebea », «popolare », vergme di contatti con
« ogm moto poetico e letterario»; e si pensi anche alla
tesi che alla fine del secolo G. A. Cesareo avanza — né
primo né solo d’altronde — sulla derivazione del sonetto
letterario dallo strambotto popolare.

Ma queste concezioni di evidente radice romantica
venivano assumendo nuove coloriture; puo dirsi anzi che
resistettero e sopravvissero proprio in forza della loro ca-
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pacita di adattarsi ai nuovi orientamenti naturalistici ed
evoluzionistici. Non tutti, & vero, andarono a cercare la
spiegazibne di fenomeni riguardanti il canto popolare
«nella storia naturale ed anatomica pit che non nella
politica », come fece Cesare Lombroso nel suo Viaggio in
Calabria del '63; né tutti pensarono di costruire una sto-
ria della evoluzione della poesia dalla « ripetizione di al-
cune vocali» senza senso, alla «ripetizione di una paro-
la, di una frase, quindi di una strofe», come fece G. Ra-
gusa Moleti spingendosi fino alla poesia dei «selvaggi ».
Tuttavia ¢é indubbio che ag1 largamente lopportumtd che
sembrava offerta dai canti popolari o di rintracciare il
germe originario, il primo plasma dell’evoluzione delle
forme metriche, oppure di rivelare, parallelamente alla
lingua, fatti etnici, strati e sostrati, aflinita e divergenze
gencalogm e successioni di cepp1 e di gruppi. Ma plu
vivacemente 1l segno dell’epoca si coglie nel generale spi-
rito di «scientificita » e di « obbiettivitd » della documen-
tazione e dell’analisi; e lo stesso Vittorio Imbriani, per fa-
re un solo esempio, fin dai pnmlssum suol lavorl incitava
non solo a raccogliere persino la variante pii minuta o il
verso pii mediocre, ma anche a rispettare alla lettera il
dettato popolare, a non mutarne neppure una sillaba, a
« stenografarlo » insomma, come egli stesso dira pit tardi.
L’epoca riconosceva se stessa, e si distingueva dalla pre-
cedente fase, proprio in questo rigore, in nome del quale
apriva aspra polemica contro la faciloneria e I'arbitrio di
un Tigri, di un Marcoaldi o di un Vigo, come appunto
fecero, tra gli altri, D’Ancona, Nigra e Pitre.

La presenza dei nuovi orientamenti e del nuovo spi-
rito filologico ¢ riscontrabile anche nella Storia della poe-
sta popolare di Ermolao Rubieri che — venuta in luce nel
’77 ma concepita vent'anni prima — ¢ tuttavia da consi-
derarsi come la prosecuzione e il coronamento della fase
romantico-risorgimentale. Rivelano linflusso dei nuovi
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tempi I'ampiezza della base documentaria, la consistenza
di taluni risultati filologici, la presenza stessa di un qual-
che naturalismo nella determinazione del rapporto tra ca-
ratteri regionali e canti popolari. Tuttavia il centro del-
l’opera ¢ altrove. Le analisi singole e le scoperte documen-
tarie non prendono spicco di per se stesse: sono invece
strumenti ed elementi d’una storia pit generale e pxu com-
plessa. Per la via del canto popolare Rubieri tenta una
storia interiore e generale dello spirito della nazione; per
circa settecento pagine egli viene esaminando il canto po-
polare sotto tre aspetti — paralleli a cid che per I'indivi-
duo o la nazione sono il corpo, l'intelletto e la morali-
ta —: e cioé forma, spirito e virti, ossia ritmo, psicologia
e morale. Egli tende dunque ad una considerazione glo-
bale, ad una visione complessiva ed unitaria del canto
popolare come espressione « nazionale ». Ma siamo ormai
oltre le concezioni generiche dei primi romantici: I'unita
si articola Interlormente In una serie di varietd e di con-
trapposizioni formali, psicologiche e morali che tuttavia
non la spezzano, cosi come le varieta regionali o storiche
non spezzano l'unitd della nazione e del «popolare ca-
rattere » di cui 1 canti popolari sono appunto espressione.
I forse eccessivo parlare di articolazioni dialettiche; tut-
tavia in Rubieri la poesia popolare «di pubblico carat-
tere» si contrappone a quella « domestica », ma trova con
essa vasta gamma di contatti e di congiunzioni; la «sta-
bilita » del temi, dei concetti, delle forme — che rende la
poesia popolare «idonea a trasmettersi per indefinite di-
stanze di tempi e di luoghi» — si accompagna alla ca-
pacita di subire trasformazioni e varianti, ad una «me-
ravigliosa cedevolezza» ciog, dalla quale la stabilitd « &
temperata e al tempo stesso coadiuvata »; a loro volta sta-
bilitd e cedevolezza poggiano su una «omogeneita d’es-
senza, che produce e spiega l'equilibrio e la concordia »
tra I'una e l'altra. Nello stesso modo si contrappongono

4 - Cirese, La poesia popolare
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e si mediano la purezza morale della poesia campestre e
la corruzione di quella cittadinesca: il compxacnmento
estetico e morale per la prima trova un limite nel rammari-
co che essa resti troppo chiusa nel giro degli affetti indivi-
duali e domestici; mentre il rammarico che la seconda si
diffonda nelle campagne non si disgiunge dall’augurio che
dalle citta giunga ai casolari la sensibilita per le vicende
pubbliche e nazionali. Cosi gli aspetti contrapposti non
restano inertli l'uno di fronte all’altro, ma, mobilmente
considerati, sollecitano infine l'auspicio che in ciascuno
passi tutto cio che di positivo, di autentico, di «naziona-
le» v'¢ negli altri. A questo generale orientamento, in
stretta relazione con le considerazioni sul « morale carat-
tere » (che per il Rubieri costituiscono il fatto fondamen-
tale, il punto in cui la storia della poesia popolare «pit
intimamente si Intreccia con quella della nazione, e di-
venta percio pid degna di serio studio »), si legano anche
le considerazioni piti direttamente estetiche. Anche su
questo terreno I'apprezzamento della naturalezza del can-
to popolare non va disgiunto dall’avvertimento delle ar-
tificiosita che esso presenta; e la differenziazione non ri-
mane statica, ma si sviluppa in un riconoscimento della
naturalezza anche la dove pareva che vi fosse solo arti-
ficio, o della chiarezza dove sembrava che vi fosse oscu-
rita: con uno sforzo di penetrazione psicologica che con-
duce alla identificazione del «fare fantastico» come ca-
rattere proprio della poesia popolare.

Giuseppe Pitrg, il cui merito meglio si valuta sul piano
generale degli studi di folklore che non su quello specifico
della attenzione critica al canto popolare, conservava, co-
me abbiamo visto, notevoli elementi romantici; ed anzi,
assal pil’i che Nigra o D’Ancona, dedicava affettuosa am-
mirazione alle capacita espress:ve dei canti popolari, stabi-
lendone palafraeu continuate che essenzialmente mirano
a configurare 1 caratteri della psicologia isolana, ma che

-
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non dimenticano i valori espressivi, anche se 1i dichiarino
piuttosto che analizzarli criticamente, Tuttavia lo stesso
Pitre si sbrigava in un rigo dell'opera del Rubieri, limi-
tandosi a constatarne le «vedute estetiche spiccate »; né
altrl le dedicava attenzione maggiore Evidentemente la
Storia era troppo complessa troppo internamente artico-
lata e troppo tendente a visioni generali per aver fortuna
e risonanza nell’epoca in cui venne alla luce. Era questo
invece il tempo delle tesi o delle teorie storico-interpreta-
tive configurate con nettezza: « settoriali», per cosi dire,
circostanziate, precise, e, almeno in apparenza, non « fi-
losofiche »; formulabili in poche righe, anche se poi oc-
correvano vasta dottrina ed erudizione minuziosa ed at-
tenta per darne le prove. Cosi appunto lineari nella for-
mulazione e vaste nella documentazione sono le opere di
Costantino Nigra e di Alessandro D’Ancona.

Nel suo saggio fondamentale, pubbllcato nel 1876 e
p01 ristampato come introduzione ai Canti poibolcm del
Piemonte nell’’88, il Nigra tralascia le poesie «recitate »,
quali le cantilene e simili, e volge la sua attenzione alla
poesia popolare «cantata» di cui distingue due tipi fon-
damentali: i canti narrativi o «canzoni», di argomento
vario — storico, romanzesco, domestico, religioso —, ma
di struttura metrica sostanzialmente identica; e 1 canti
lirici, strambotti e stornelli, monostrofici ed in endecasil-
labi. I due tpi di canto popolare, secondo il Nigra, cor-
rispondono a due aree etniche ben distinte: le canzoni
narrative sarebbero proprie oltre che di territori transal-
pini, dell'ltalia superiore, ove la popolazione era «origi-
nariamente celtica »; il canto lirico invece apparterrebbe
in proprio all'ltalia inferiore e insulare, di popolazione
originariamente italica. Il canto popolare, al pari della
lingua, appare infatti al Nigra come una espressione di-
retta dei caratteri «etnici»: l'endecasillabo piano sareb-
be infatt linguisticamente ed etnicamente proprio delle
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popolazioni a sostrato italico; ai popoh celto-romanzi ap-
parterrebbe in propno invece, una metrica basata su « ver-
si per meta ossitoni ». La « forma », e cioe lo stampo me-
trico in cui si calano e si modellano i contenuti, ¢ dunque
I'elemento essenziale: storia dei canti non sara percio sto-
ria della loro « materia », dei contenuti e dei temi astratti
— che possono genericamente diffondersi di 1a dalle bar-
riere etniche e linguistiche —; sara invece riconoscimen:
to della vicenda (luogo e tempo d’origine e modalita di
diffusione) dei testi concreti, che ha inizio solo dacche
questa o quella materia venne modellata in uno specifico
stampo formale, e che si svolge solo entro i confini d’'una
area linguisticamente ed etnicamente omogenea. Natural-
mente il carattere etnico del canto popolare non si mani-
festa soltanto nello stampo formale: esso di necessita si
esprime anche nell’ attcgglamento pswologlco e sentimen-
tale; ed ecco cosi che la poesia propria dell’Italia superio-
re e delle zone affini si qualifica anche per il fatto di es-
sere narrativa ed oggettiva, mentre quella dell'ltalia in-
feriore & soggettiva e lirica; e la prima, inoltre, dialettale
e «senza contatto colla poesia colta », appare «spoglia di
carattere artificioso, e quindi essenzialmente popolare nel-
la sua origine come nel suo processo, nel contenuto come
nella forma»; la seconda invece presenta caratteri di ar-
tificiosita, evidentl anche nella scarsa dialettalita del testi,
e dichiara frequenti contatti con la poesia colta,

Alla sistemazione dei fatti proposta dal Nigra ven-
nero subito mosse delle critiche o apportate delle corre-
zioni; oggi poi, da un lato non si accetta pid una distin-
zione cosi rigida tra le due arce di diffusione del canto
popolare italiano, e dall’altro si rifiuta il concetto natu-
ralistico del canto popolare come fatto «etnico». Ma l'o-
pera del Nigra resta egualmente fondamentale nella
storia degli studi: anche se legata alle concezioni gene-
rali del tempo, pure ne rifiuta taluni aspetti pii decisa-
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mente irrazionalistici, e, di fatto, ne prepara la dissolu-
zione. Appare infatti evidente che per il Nigra la «col-
lettivita » della creazione della canzone popolare (di que-
sto o quel testo di canzone popolare) non sta nel momento
iniziale ch’® certo «opera individuale, tutt’al pid d'un
coro» (come scrisse nell’ ’88, piti nettamente che nel ’;76);
sta invece nel fatto che la canzone «¢ lentamente ela-
borata da molti congiuntamente e successivamente » (co-
me appunto scrisse nel '76, ripetendo poi nell’’88: «... &
continuamente elaborata da molti. Quindi in questo sen-
so si pud dire che ... ¢ opera collettiva »). Inoltre il lavoro
del Nigra segna il definitivo passaggio dalle osservazioni
generiche al metodo rigoroso, dalla ammirazione ingenua
ed esclamativa (che egli anzi esclude esplicitamente in un
passo del '76, poi eliminato nell’’88) alle documentate e
vaste indagini storlco—comparauve dalla considerazione
globale del canto popolare come corpo unico all’esame di
pil precise concretezze storiche: testi, nella loro indivi-
dualita contenutistico-formale, varianti dei singoli testi.
gruppi e generi di canti, oltre che tempi di nascita ed aree
di diffusione.

Niccold Tominaseo, non senza una evidente punta di
rammarico, notava che le osservazioni del Nigra erano
«un po’ troppo germanicamente dotte»; ma ormai, al-
meno ai vertici della cultura, I'unica forma possibile di
giudizi e di interessi era quella della ricostruzione filolo-
gica e storica della vicenda di tipi, di forme, di generi, di
testi, fuori d’ogni valutazione approssimativa e d’ogni ab-
bandono sentimentale. Fin dalle primissime pagine della
sua opera La poesia popolare italiana pubblicata nel ’78,
Alessandro D’Ancona affermava recisamente ch’era tempo
di andare oltre le ammirazioni pili 0 meno eque o csagera-
te, e che occorreva ora volgersi a trattare della poesia po-
polare «non rispetto alla filologia e alla estetica soltanto,
ma anche considerandone l'origine e gli svolgimenti e le
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relazioni con la poesia d'arte ». K infatti, se 14 dove espri-
me valutazioni piti direttamente letterarie, il D’Ancona
si limita piuttosto a constatazionl ed a prese d’atto della
schiettezza o della artificiosita del testi, ben altra forza di
analisi egli dispiega nel ricostruirne la storia. Come ¢ ben
noto, la sua attenzione si concentrd soprattutto intorno
al problema della forma originaria e del luogo di nascita
dello strambotto: sostenne che la forma pid «elementa-
re» e qumdl « ongmana » dovesse essere la strofe di
quattro versi, ritmicamente e concettualmente conchiusa
ed autosufficiente; giudico che, nato in Sicilia (dove in
seguito si sarebbe reduplicato a formare l'ottava «sicilia-
na»), il tetrastico fosse migrato in Toscana (dove avreb-
be assunto le «riprese»), e da questa patria d’adozione
si fosse poi diffuso nelle altre regioni. « L’impostazione
del problema rivelava il maestro; ma il metodo non era
adeguato », ha osservato Vittorio Santoli; ed & infatti evi-
dente, tra l'altro, l'incidenza delle concezioni naturali-
stiche secondo cui le forme pit semplici dovrebbero di
necessita precedere le pii complesse, Ma nel D’Ancona
era anche vivo il senso dell’esistenza di correnti di cultura
legate alla storia degli uomini e non alla loro vicenda
biologica. Sintetizzando un concetto gia presente nei suol
primi scritti, egli ad esempio concludeva l'esame di alcu-
ni testi con l'osservazione che essi, quali che fossero la
loro origine e le loro vicende, erano in sostanza da con-
siderarsi popolari in quanto dovevano « il loro nascimento
a forme di sentire ben diverse da quelle cui ispiravasi la
poesia letteraria»: si riconosceva cosi l'esistenza di am-
biti e di livelli di cultura differenziati e contrapposti; e
la qualificazione della «popolarita» cominciava a pro-
spettarsi come individuazione di « forme di sentire» sto-
ricamente determinate.

Ma questo orientamento non era destinato per allora
ad avere adeguato sviluppo. Domenico Comparetti, rica-
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pitolando 1 risultati delle ricerche del D’Ancona, dichia-
rava recisamente che ormai non si poteva pit accettare
il vecchio concetto di poesia popolare come « prodotto non
solo spontaneo e senza arte alcuna, ma anche sempre im-
provviso ed estemporaneo, pronto sempre a scaturire dai
cervelli popolari come una fata bella, piena di miracolo
e di meravlglla ». Riconosceva inoltre l'articolazione del-
la nazione in classi sociali e in ambiti di cultura, e coglie-
va con acume la diversa vivacita, nelle diverse epoche,
degli scambi e della circolazione culturale tra i differenti
livelli. Tuttavia, giunto a definire che cosa dovesse inten-
dersi realmente per poesia popolare, il Comparetti abban-
donava di fatto questo concreto terreno storicistico:
escludeva la popolarita come «diffusione» tra i volghi,
e rinviava ancora una volta ad un non ben configurato
« popolo », affermando che la poesia popolare consiste «in
certe forme, che, create e tenute vive dal popolo, sono
sempre ed essenzialmente popolari», anche se vengano
trattate da autori di alta cultura. Cosi del popolo sfuma-
no a un tratto le articolazioni storiche che pure poco in-
nanzi s’erano riconosciute, ¢ compaiono delle «forme »,
degli schemi strofici, collocati anch’essi fuori della storia,
sottratti al flusso del divenire, immutabili nella loro ori-
ginaria natura « popolare ».

Cosi anche nel piu specifico e ristretto campo del can-
to popolare si verifica quella giustapposizione di presup-
posti acritici, fideistici, di carattere romantico, e di seve-
ra indagine di fatti e documenti che & stata riconosciuta
in tutto lo sviluppo della medievalistica e della filologia
romanza della seconda meta dell’Ottocento ed oltre, NMa
qui ora importa rilevare come in materia di canti popola-
ri viventi nella tradizione orale dei volghi compaia la ten-
denza a respingere decisamente indietro nel tempo il mo-
mento in cul il « popolo» ebbe capacita creative e poeti-
che. Nella fase romantica la forza novatrice del movi
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mento s'era manifestata anche nel riconoscere nei volghi
moderni il «ritratto vivente » dell'infanzia della nazio-
ne, nell’attribuire al popolo — e al «basso popolo» — del
proprio tempo moralitd, fantasia, umanitd addirittura su-
periori a quelle delle classi socialmente e culturalmente
pit elevate. Ora non piti: quelle doti, se mai, apparten-
gono al popolo dei tempi andati, non a quello contempo-
raneo. Lo slancio romantico, gia attorno alla meta del se-
colo, s’era andato smarrendo nell'idillio conservatore; ora
poi l'analisi filologica che demoliva miti e illusioni, il
reflusso degli slanci popolaristici e il turbamento appor-
tato dalle prime agitazioni socialistiche spingevano gli stu-
di a chiudersi decisamente all'apprezzamento del popolo
moderno. E vero che, ancora nel ’64, Vincenzo Padula
aveva volto lo sguardo ai canti popolari come documento
d'una condizione economico-sociale; & vero anche che il
nascente moto socialistico tentava qualche sua interpre-
tazione del folklore, che il verismo aveva spunti analoghi,
¢ che G. A. Cesareo, anni pit tardi, si spingeva a parlare
degli studi di demopsicologia come del «socialismo della
cultura». Ma si tratto di fatti marginali, che se mai eb-
bero influenza in altri campi, e che in ogni caso non giun-
sero mai a configurare quel tentativo di storia delle con-
tadinanze italiane che aveva auspicato Carlo Tenca. Né
d’altronde andavano molto al di la della pura gentilezza
d’animo quella simpatia e quell’affetto con cui France-
sco Novati, ad esempio, lasciando per un momento 1 suoi
interessi per la poesia popolare antica o a stampa, presta-
va orecchio a canti del suo tempo e riconosceva capacita
poetiche alle fanciulle sarde. Ormai guadagnava decisa-
mente terreno la tesi, propria anche del I’Ancona, della
improduttivita poetica dei volghi moderni; e Giosue¢ Car-
ducci, se gridava di ammirazione di fronte alla virti po-
polana e alla poesia popolare dei primi secoli, gia nel ;70
recisamente affermava che il popolo di Toscana negli ul-



GL1 ANNI DI NIGRA, RUBIERI, D’ANCONA 57

timi due o trecento annl «artisticamente non 4veva sen-
tito nulla, non aveva fatto nulla, non aveva inventato
nulla »; «e badate (sogglungeva) tra 1 campagnoli e 1 mon-
tanini io non ci sono ito a spasso, sdxlmquendoml € smam-
molandomi, botanista di fiori di lingua ¢ poesia, a estasi
obhllgatorle 10 ci ho vissuto in mezzo glan parte della
mia prima gioventi e in luoghi diversi; né mai mi si ¢
dato 1l caso di raccoghere li proprio su l'atto un senti-
mento artistico, un eftetto poetico, un fiorellino, come di-
rebbero, vergine e puro. Cantare, certamente cantano:
ma, quando non sono cose vecchie, le sono scempiaggini
e sconcezze bociate con certi versl strani che Dio ne
scampi: e anche scampi chi non abbia buono stomaco da-
gl'improvvisatori popolari ».

Quando Carducci cosi s'esprimeva gli studi posmf
vistici dovevano ancora dare 1 loro frutti maggiori in ma-
teria di poesw popolare ma la crisi definitiva che quest
giudizi gia annunciano non poteva farsi attendere. Rico-
nosciuta l'artificiosita di tant componimenti popolari che
s'erano giudicati prima SPOHIdI‘lCl e schiettl; documentato
lo stretto rapporto tra poesia popolare e poesia d’arte; af-
frontati e risoltl, mei modi per allora possibili, 1 pro-
blemi storico-filologici magglon che l'orientamento cultu-
rale dell’epoca proponeva; insomma, distrutto da un lato il
v1gore polemico romantico e rlsorglmentale della contrap-
posizione tra poesia schietta e poesia artificiosa. tra « po-
polo» e élites, ed esaurite dall’altro le possibilita delle
grandi sistemazioni teoriche intorno alla vicenda di testi
e di generi, non restavano sollecitazioni culturali genc-
rali e vivaci che potessero mantencre animosa e vasta la
ricerca. A nulla potevano servire le pur perpetuate sdol-
cinature idilliche al modo del Tigri; né d’altro canto i
modi della critica socialmente impegnata del Tenca o
gli spunti storicistici del Nigra o del D’Ancona o, piu
ancora, del Rubieri potevano trovare sviluppo alcuno nel
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clima del tempo in cui rimanevano indiscussi i postulati
naturalistici ed evoluzionistici. La stessa ricerca filologi-
ca, vanto dell’epoca, non poteva non farsi sempre pit
tecnica e specialistica, chiusa nei suoi problemi interni, e
volta pit al passato che al mondo moderno. Al fervore
romantico e all'industriosa pazienza positivistica succede-
va quindi il disinteresse. Attorno al 'go in Italia si chiu-
deva in sostanza la seconda grande stagione degli studi
di poesia popolare. Sullo stesso « Archivio» del Pitre nel
‘92 si poteva leggere: « Quell’entusiasmo con cul parec-
chi anni fa si accogheva ogni pubbhcaztone di roba let-
teraria popolare, oggl come oggi, a voler essere schietti,
va sbollendo di giorno in glorno L’aviditd e I'interesse
per le raccolte son venuti in tal gulsa scemando che non
s0 quante persone versate in questi studi possano oggl
reggere alla noia di scorrere una raccolta da cima a fon-
do». Era la stanchezza per le «cosucce popolari» di cui
parlera pit tardi, autobmgraﬁcamente Benedetto Croce.
Il problema della poema popolare trovera nuova risonan-
za e nuove impostazioni e soluzioni solo in connessione
con 1 ploblc:nu generah della nuova cultura antiromanti-
ca e antipositivistica.



Vv

IL. NOVECENTO

Nel 1911 Michele Barbi, sollecitando «un ultimo
sforzo » diretto a « raccogliere 1 resti della poesia antica »,
sottolineava come « nuove questioni » fossero sorte «a pié
del vero» accertato dai «lavori sapienti del D’Ancona,
del Nigra, del Pitré e d’altri benemeriti», e come «le
stesse teorie e conclusioni generali in cui gli studiosi pa-
revano ormai acquietarsi » fossero ora « messe in dubbio
€ oppugnate »; in quello stesso anno Benedetto Croce, re-
spmvcndo gli interessi demopsicologici e ﬁ1010g1c1 del po-
sItlvismo, volgeva invece la sua attenzione al valori este-
tici dei canti popolari, auspicando una rigorosa scelta an-
tologica di quelli soltanto che avessero «intrinseco valore
di poesia». Cosi, contemporaneamente ma gia ben distin-
tl e caratterizzati, si annunciavano i due essenziali indi-
rizzi che hanno largamente determinato la vicenda dei
nostri studi sino ad oggi: strettamente documentario e
storico-filologico 'uno, estetico e teorico I'altro, ma ambe-
due portatori, per diverse strade, di un sostanziale rinno-.
vamento degli orientamenti generali consolidatisi nell Ot-
tocento romantico e positivista.

Michele Barbi appare chiaramente e direttamente le-
gato alla generazione dei ngla e dei D’Ancona; ma pro-
prio perché eredita la conquista pit duratura della loro
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filologia, e cioé I'impegno sempre pit specifico e diretto
attorno ai fatti, ai documenti, ai testi, egli giunge quasi
necessariamente a dissolvere le costruzioni e le ipotesi

t troppo generali o artificiose che essi avevano messo in

piedi «per fretta di costruire prima d’indagare e stu-
diare », Infatti 'accrescimento del materiale documenta-
rio (ora da lui raccolto in precisa relazione con i proble-
mi da risolvere) e I'esame pit acuto di quello gia noto,
non solo lo conducono a muovere fondate obbiezioni a
singole conclusioni precedenti (quella delle «due aree»
del Nigra, o quella della monogenesi siciliana dello stram-
botto del D’Ancona, ed altre ancora), ma lo portano an-
che a risultati di validita pit generale: applicando an-
che neil confronti dei testi popolarl una rlgorosa ﬁlologla
formale che, ponendosi come obbiettivo la edizione cri-
tica del testo, « conosce soltanto testi singoli e tradizioni
da ricostruire col sussidio del pii ampio numero di ver-
sioni» (V. Santoli), egli in sostanza viene dissolvendo gli
apriorismi romantici o naturalistici che, al di la dell’esa-
me obbierttivo dei documenti, avevano condizionato 1 ri-
sultati della filologia di Nigra o di D’Ancona, e viene
conﬁgurando una nozione storicamente piﬁ articolata e
plu valida di « poesia popolare ». Le ricerche parzml: cul
dové limitarsi, senza por mano a tentativi pid ampi di ri-
costruzione, guardavano infatti ad un obbiettivo assal am-
pio: stabilire « che cosa produca I'una regione e riceva e
rielabori l'altra, e quali siano i caratteri speciali della poe-
sia popolare in clascuna regione »; « determinare quante
e quali siano le correnti di poesia » che vanno da un capo
all'altro della penisola. Veniva cosi in primo piano quel-
I'intento di riconoscere storicamente fasi, livelll e correnti
di cultura che s'era gia profilato in perlodo p051t1v1st1co,
e parallelamente si faceva sempre plu esplicita la convin-
zione che la «popolarita » dei canti fosse un «fatto» e
non una «essenza» (come del resto nell’ '11 aveva osser-
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vato Francesco D’Ovidio, traendo il succo dagli studi del
D’Ancona). Inoltre di tale « fatton» si prospettava Uesi-
genza di accertare sempre plu precisamente estensione e
modalita: «E popolare, scriveva il Barbi nell’'11, tutto
cid che il popolo fa suo nelle forme da lui via via accet-
tate e preferite. Ci sono forme piti o meno popolari, ci
sono canti che rimangono pit a lungo e canti che riman-
gono meno a lungo nella tradizione; ma ciascuna di quel-
le forme, ciascuno di quei canti, per quel grado di popo-
larita che ha avuto, ha diritto d’entrare in una storia della
poesia popolare ». Qui il Barbi mirava soprattutto a ne-
gare che la poesia popolare italiana fosse costituita solo
dal canto lirico-monostrofico e da quello epico-lirico; ma
insieme veniva ponendo in rilievo quel fenomeno della
«elaborazione popolare », spesso intravisto anche nell'Ot-
tocento, ma che solo ora si avviava decisamente ad essere
assunto come carattere distintivo della poesia popolare
« storicamente » determinata, e come punto centrale di
indagine. « Il diverso grado di popolarita, scriveva il Bar-
bi nel ’34, ¢ dato dalla vastitd e intensita della tradizione,
specialmente orale, e dalla elaborazione pii o meno va-
ria, pitt 0 meno forte a cui il canto va sottoposto nella sua
vita spesso secolare ».

Ma il Barbi non si spinse oltre sulla via della deter-
minazione del concetto: la sua ¢ una descrizione del fe-
nomeno che deliberatamente si tiene lontana da ogni ten-
tativo di sistemazione pii teorica. In cio sta la forza, ma
anche il limite del suo lavoro: come ben si dichiara in
quel tanto di vago e di imprecisato che s1 avverte nella
sua nota pagina, pur cosi profondamente innovatrice nei
confronti delle convinzioni maturate nell’epoca preceden-
te, in cui paragona il corso della poesia popolare a quello
#'un fiume perennemente limpido.

Al chiarimento concettuale mirava invece decisamen-
te la riflessione di Benedetto Croce: gia nel "23 la mate-
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ria offertagli dalla antologia di poesia popolare religiosa di
Paolo Toschi (che da un lato spingeva innanzi lo studio
di forme sin li poco curate e dall’altro corrispondeva al
desiderio di scelte condotte con criteri estetict) lo aveva
sollecitato ad una prima formulazione della distinzione
tra poesia popolare e poesia d’arte; col saggio del "29, in-
titolato appunto Poesia popolare e poesia d’arte, egli ne
dava infine una compLuta sistermazione.

Esaminando la poesia popoiare nel quadro della pro-
pria estetica idealistica — in cui «la poesia non ammette
categorie di nessuna sorta» —, Benedetto Croce poteva
distinguerla da quella d’arte solo per qualita interne (e
cio¢ né «accidentali» né «estrinseche ») e psicologiche (e
clo¢ «di tendenza o di prevalenza e non gia di essen-
za»). La anonimia, I'improvvisazione, la nascita dalla
« classe inferiore », la trasmissione orale, il continuo pro-
cesso di trasformazione ed altre analoghe determinazioni
abituali gli appaiono né esclusive della poesia popolare né
essenziall per la qualificazione di un modo di poesia; e
d’altro canto la formulazione abituale di certe altre carat-
teristiche pid interne (quali I'impersonalita, la tipicita, la
astoricita, Ja asinteticita, la assenza di tecnica) gli appare
insoddisfacente perché non chiarisce che si tratta di fatti
«quantitativi» e non « qualitativi». Una sola differenza
egli invece dichiara riconoscibile: quella del «tono» psi-
cologico e sentimentale, che & elementare nella poesia po-
polare e complesso in quella d’arte. Come nella sfera in-
tellettuale il «buon senso» (che «afferma senza sforzo
verita di cui gli rifulge I'evidenza») si distingue dal pen-
siero critico e sistematico (che «afferma le sue verita »
solo dopo essersi proposti dubbi ed averli superati «con
isforzi spesso penosissimi ed in modo assai complicato »);
come nella sfera morale il «candore» (che opera il
bene quasi naturalmente) si differenzia dalla «bonta av-
veduta ed armata» (che ha conosciuto le passioni e le
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ha vinte), cosi nella sfera estetica la poesia popolare si
differenzia da quella d’arte: la popolare « esprime motl
dell’anima che non hanno dietro di sé, come precedenti
immediati, grandi travagli del pensiero ¢ della passione;
ritrae sentimenti semplici in corrispondenti semplici for-
me »; la poesia d’arte, invece, « mMuove € sommuove in
noi grandi masse di ricordi, di esperienze, di pensiert, di
molteplici sentimenti e gradazioni e sfumature di sent-
menti». L’una, «per giungere al segno», percorre via
«breve e spedita», s'incarna in parole e ritmi  « affatto
adeguati ai suol motivi»; laltra, per toccare quel segno,
g'allarga in « ampi giri e volute », prende corpo in parole
e ritmi a lei propri, « di cui ciascuno ¢ grave di sottinte-
si» che mancano alla prima. Ma ambedue, quando toc-
chino il segno e siano davvero «poesia», rapiscono e de-
liziano, con differenza di « tono» ma con identitd di emo-
zione estetica. Cade cosi 'opposizione romantica tra la
poesia popolare, che sarcbbe la « vera» e '«unica» poe-
sia, e la poesia d’arte, che sarebbe intellettualistico arti-
ficio: l'opposizione reale ¢ quella tra « bello » e « brutto»,
tra « poesia» e « non-poesia », sia nel campo del « tono»
elementare e popolare, quanto in quello del «tono» alto
e complesso. N¢ la poesia popolare cosi intesa ha pid al-
cun necessario rapporto con la supremazia degli elementi
sensibili e fantastici su quelli intellettuali (che caratteriz-
za invece la poesia che si suole denominare « primitiva »);
e si distingue d’altro canto cosi dalla poesia « puerile »
o «fanciullesca» (che non ¢ « elementare »), come da
quella «dialettale » (che pud accogliere e spesso di fatto
accoglie anche « la psicologia dell’'uomo colto e della poe-
sia d’arte »). Nessun diretto rapporto resta infine tra poe-
sia di «tono» popolare o elementare e il « cosidetto po-
polo »: « sia pure che la poesia popolare fiorisca di solito
nell’ambiente popolare, non percio si rinchiude in questo:
il suo tono si fa udire per ogni dove sorgano animi cosf
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disposti, e percio anche in ambienti non popolari e da uo-
mini non popolani ».

Rigorosamente coerente in sé e nell’ambito della ge-
nerale concezione estetica crociana, la sistemazione idea-
listica non poteva non imporsi sia per la sua chiarezza, sia
per la sua capacita di inverare su un piano filosofico intui-
zioni, orientamenti, constatazioni empiriche gia presenti
nell’etd romantica, di corrispondere alle esigenze di su-
peramento del «mito » romantico gia largamente matu-
rate, infine di rompere i limiti e di dissolvere le astra-
zioni del positivismo. Tuttavia, mentre per molti rispetti
essa agiva quale valido stimolante contro superstiti inge-
nuita e residui naturalismi, d’altro canto aveva anche I'ef-
fetto di disvogliare la cultura in genere da interessi pre-
cisi pel canto popolare. Operato nettamente il divorzio
tra « poesia» e «popolo », negata ogni validita alla ulte-
riore ricerca documentaria, circoscritto e sminuito il va-
lore dell'impegno puramente filologico, dimostrate vane
le indagini sul « mistero» delle « origini» di canti, fiabe
o leggende, spente insomma tutte le residue sollecitazioni
ottocentesche, pareva non rimanesse altra possibilitd che
quella di riconoscere «bello» e «brutto», « poesia » e
«non-poesia » nei canti raccolt, o di indagare la vicenda
del «tono» popolare nella storia letteraria italiana; ma
di ambedue queste indagini lo stesso Croce aveva dato
qualificatissimi saggi che parevano aver esaurito i temi
piuttosto che sollecitarne I'approfondimento. Invero, in
questo settore dell'influenza crociana, prendevano rilievo
ed agivano soprattutto gli aspetti meno storicistici del suo
pensiero: quel suo purificare il concetto di poesia popo-
lare da tutte le contaminazioni extra-estetiche, quel li-
brarlo sostanzialmente fuori della storia portavano di ne-
cessita al disinteresse per 1 canti considerati come docu-
mento e momento di storia della cultura, mentre d’altro
lato sul piano estetico essi ormal esercitavano una sugge-
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stione assal limitata. D’altronde, a distogliere P'attenzione
parallelameme contribuivano anche il sostanziale aristo-
craticismo culturale che veniva imponendosi, e la reazio-
ne al retorico e mistificato populismo folkloristico che si
accompagno alla involuzione politico-sociale del periodo
fra le due guerre.

Frattanto, pero, esercitavano la loro influenza anche
le spinte storicistiche che lo stesso Croce aveva 1mmesso
nel circolo della nostra cultura; e restava inoltre viva la

it seria tradizione di interessi storico-filologici al modo
del Barbi, le cul sollecitazioni scientifiche non potevano
essere vanificate dalla sistemazione del concetto sul puro
piano estetico. Dal combinarsi di questi vari elementi, cul
deve aggiungersi anche l'influsso della ripresa d’una libe-
ra dialettica sociale nel recente dopoguerra, sono stati de-
erminati 1 pid recenti sviluppi.

Naturalmente riesce ora assai difficile seguire la vi-
cenda che si ¢ fatta troppo immediatamente contempo-
ranea. Da un lato ¢ impossibile dare conto minuzioso €
specifico di tutta la massa di nuove indagini e di nuove
acquislzioni che s'¢ venuta accumulando soprattutto negli
altimi anni; e dobbiamo percio sorvolare su fatti anche
importanti, quali l'identificazione e lo studio di nuovi
«generi» di canto popolare (1 canti religiosi narrativi, ad
esempio, curati da Paolo Toschi, o quelli iterativi, cul ha
volto l'attenzione Vittorio Santoli), o le edizioni critiche di
testi (quali quelle procurate da Vittorio Santoli o Anto-
nino Pagliaro), o la ripresa della discussione intorno allo
strambotto (che ha necessariamente investito anche il
campo della - medievalistica e cui, dopo il D’Ancona, il
Novati, il Barbi ed altri, hanno dato opera in diversi tem-
pi e con diversi orientamenti Vittorio Santoli, Paolo To-
schi, Ettore Li Gotti, Aurelio Roncaglia, Antonino Pa-
gliaro, Ruggero M. Ruggieri...), ecc. D’altro canto, anche
nel delineare i soli tratti generali del lavoro svolto dopo

5 - Cirese, La poesia popolare
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Popera del Barbi e del Croce (cui hanno dato vario con-
tributo sia gli studiosi Spe(:lahzzatl del folklore, sia spe-
cialisti di discipline contermini, da Giuseppe Vidossi ad
Antonino Pagliaro, da Vittorio Santoli a Paolo Toschi, da
Giuseppe Cocchiara a 'Vann’Antd, da Carmelina Naselli
ad Alberto Del Monte, da Sergio Baldi a Pier Paolo
Pasolini, per non fare che qualche nome) riesce diffi-
coltoso guardare col necessario distacco a idee ed orien-
tamenti che sono ancora in corso di elaborazione e di
discussione, e riconoscere con sicurezza cid che & vera-
mente essenziale.

Tuttavia a noi pare che dalle pomzmm dei singoli
studiosi, pur diverse tra loro per la maggiore o minore ac-
centuazione di questo o quell’elemento e per un maggio-
re o minore distacco da residue, e magari anche nobili,
suggestioni romantiche, emerga con sufficiente chiarezza
un comune orientamento storicistico di cui appunto cer-
cheremo di delineare 1 tratti generah cosi come risultano
dal lavoro che s’¢ venuto sin qui conducendo.

In rapporto alla definizione crociana di poema po-
polare ci pare appunto che 1l filo di sv1lupp0 pid consi-
stente sia costituito non tanto dai tentativi di operarne il
superamento dall’interno, quanto invece dagli orienta-
menti che hanno prospettato emgenze diverse da quella
puramente estetica: esigenze di ricerca storica, ed esi-
genze di ridimensionamento storicistico della formula cro-
ciana. E la stessa replica del Barbi al Croce, anche se trop-
po di «buon senso» e dunque ancora insufficiente («non si
tratta di fissare un nuovo e pid apploprlato concetto teo-
rico di questa poesia [popolare] come si provo a fare al-
cuni anni fa Benedetto Croce: ormai & prevalso nell’uso
un dato concetto empirico e non si puo di punto in bian-
co mutar nome alle cose ») questa stessa replica segnava
chiaramente, pel contesto in cui & inserita, la necessaria
distinzione che deve operare chi si occupa di fenomeni
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culturali e non di fatti esteticl. Del resto, in linee gene-
rali assai chiare, Gluseppe Vidossi aveva subito indicato 1
limiti entro i quali la riduzione crociana di poesia popo-
Jare a tono psicologico- elementare si propone a chi faccia
storia della cultura: questi non sl occupa del «tono» in
sé, ma legittimamente ricerca la diffusione dell’atteggia-
mento necessario per accogliere ed elaborare il canto di
« tono » popolare. « Il problema psicologico, che solo in-
teressa il teorico, vien considerato In questa ricerca sotto
l'aspetto geografico (aree di diffusione; migrazioni; irra-
diazione), storico (diffusione nel tempo), sociale (diffusio-
ne nei ceti diversi)»; e se la nozione di « popolo » resta
fluida e incerta, si puo anche meglio caratterizzarla, « con
riferimento alla definizione crociana di poesia popolare »,
dicendo «che popolo & — rispetto a questa poesia — la
totalitd delle persone rimaste nell’atteggiamento necessa-
rio a creare o accogliere la poesia stessa », pur se si tratti
di individui che vivono « fuori delle classi che 1 sociologl
intendono sotto questo termine e che sono sostanzialmen-
te delle formazioni storiche ».

Ma se in questi termini l'esigenza storicistica sl pro-
spetta ancora sul piano della generale ricerca etnografica
(11 canto popolare come documento analogo ad altri di
npatura intrinsecamente diversa, quali le superstizioni 0
gli usi), non € mancata una pit specifica azione sul terre-
no strettamente letterario. Non poteva non agire, pit o
meno direttamente, lo stesso ammaestramento crociano
che per 1l retto intendimento della poesia & necessaria la
sua riambientazione storica (che egli stesso operd sugge-
stivamente a proposito di canti popolari religiosl, ridicoli
fuori del proprio ambiente, e potentemente commotivi
nel proprio contesto vitale e culturale); e se pure le prove
in tale direzione non sono ancora molto numerose (ma
vien fatto di ricordare almeno la ricerca di « poesia» ne-
gli Indovinelli popolari siciliani di Vann’Anto) tuttavia
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esigenze di collegamento tra studi etnografici e conside-
razione letteraria dei canti popolari compaiono ad esem-
pio nei lavori di Paolo Toschi o di Giuseppe Cocchiara,
anche in relazione con il sempre piti chiaro riconoscimen-
to della funzione « utilitaria» di buona parte della poe-
sia popolare tradizionale e, comunque, del suo indissolu-
bile legame con la vita quotidiana: per cui si afferma
— come appunto il Cocchiara — che applicare l'atten-
zione al riconoscimento della materia etnografica che ¢
o puo essere al fondo di un canto «non significa far sol-
tanto la storia della vita, del costume morale, della civilta
ecc., ma significa, a volte, spiegarci significati e illumina-
re immagini, contribuendo cosi alla interpretazione (an-
che estetica) degli stessi documenti della letteratura po-
polare ». Tuttavia il confinamento della formula crociana
entro 1 limiti estetici che le sono propri, ed il riconosci-
mento piti o meno esplicito della sua extra-storicitid deri-
vano da una ancor piu diretta ed approfondita esperienza
storico-filologica dei testi di poesia popolare e delle loro
vicende. C’¢ un punto essenzialmente debole ed inesatto
nell’'annullamento delle determinazioni « estrinseche » ed
«accidentali» di poesia popolare che Croce ha operato:
ed ¢ quello in cul egli afferma che non v’¢ differenza tra
il continuo processo di trasformazione subito dalla poe-
sia popolare e I'«Incessante imitare, ritoccare o rifare che
st riscontra ... nella poesia d’arte da parte dell’autore e
degli amanuensi, editori, interpreti ed altri trasmissori ».
La differenza invece esiste ed & anzi caratterizzante. La
registra sul piano strettamente tecnico il filologo che av-
verte come la edizione critica di un testo di poesia « stori-
camente » popolare non possa giungere ad una vera e
propria eliminatio di versioni né alla costituzione di un
vero e proprio albero genealogico; che si trova altres{ di
fronte a fenomeni di contaminazione incomparabilmente
pit vasti di quelli che si riscontrano nei testi d’autore;
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che in sostanza deve proporsi non tanto la ricostituzione
di un testo originario quanto il ritrovamento di vicende
e di tradizioni nelle quali « anche 1 rami secondari hanno
di per sé valore» . e «versioni diverse possono venir con-
siderate come canti differenti». Si coglie qui il necessaric
riflesso nella tecnica della peculiare natura del fenomeno
da indagare: il testo di un canto popolare infatti «si tra-
sforma e varia in maniera mcompdmbllmente pit profon-
da e rapida che non poesie d’arte, anche prima che fossero
generalmente diffuse la scrittura e la stampa »; e propric
n questo incessante processo di trasformazmne o elabo-
razione (cui non & estraneo il quasi costante legame tra
testo letterario e melodia che caratterizza buona parte del-
la poes}a popolare) esso trova la propria connotazione di-
stintiva. La elaborazione « popolare o comune » che inter-
viene nei testi e nelle melodie non deriva infatti soltanto
da errori di memoria o comunque da incidenti esterni
collegati materialmente al «fatto» della trasmissione ora-
le: nasce invece dal senso di plopneta comune che si ha
a proposito di determinati testi in determinati ambiti cul-
turali: dalla necessitad (soddisfatta con omissioni, aggiun-
te, variazioni ecc.) di adeguale il testo trasmesso da altro
tempo o luogo o occasione al proprlo tempo e luogo e
stato d’animo o livello di coscienza e di cultura: «Nel
propagarsi, un canto non rimane mai uguale, Ogni indi-
viduo che lo ricanta, se ne impossessa, lo fa suo non solo
adoperandolo per 1l proprio caso, ma dandogli la sua im-
pronta individuale e quindi modificandolo» (come ha
scritto Paolo Toschi). Quindi nel fenomeno della elabo-
razione 'analogia con I'« incessante ritoccare » di autori,
editori, amanuensi o interpreti della poesia d’arte ¢ pu-
ramente formale e in ogni caso marginale: nel concreto
essa & assolutamente superata dalla differenza quantitati-
va e qualitativa che nasce da un atteggiamento profonda-
mente diverso nei confronti del testo e che conduce ad un
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suo differente modo di essere: « Mentre la poesia, che
possiamo chiamare d’arte, scrive Antonino Pagliaro, ha
come suo carattere il fatto che il componimento, in quan-
to realtd ben definita e compiuta secondo quel ritmo in-
teriore che il poeta gli ha impresso, esiste quale dato for-
malmente definito e immutabile, la cui esistenza &, per
dire cosi, legata alla sua integrita, cio¢ alla fedeltd al mo-
mento creativo originario, il carattere della poesia popo-
lare ¢ determinato dal fatto che la realtd, in cui il mo-
mento creativo si realizza, non si conchiude in sé defini-
tivamente, ma diventa realtd formale, suscettibile di va-
riazioni, in rapporto a variazioni maggiori o minori del
suo contenuto ». Per questa via, pur restando ferma la
convinzione che all'origine di ogni canto c’¢ un individuo,
e che le singole modificazioni in sé non possono non es-
sere Individuali, si giunge a precisare un criterio distinti-
vo per la poesia «storicamente » popolare che, come scri-
ve Vittorio Santoli, «& stato da ultimo formulato nella
maniera che riteniamo pid soddisfacente cosi: che ‘po-
polari” sono quei testi nei quali ¢ intervenuta una ela-
borazione popolare o comune, press'a poco come la po-
polarita delle parole non dipende dall’origine e dalla for-
ma ma dall’'uso e dall’ambiente ».

Lungo una linea di analogo sforzo di aderire ai fatti,
e di ricondurre nell’ambito della storia cid che il ro-
manticismo ed il positivismo le avevano sottratto, si di-
spone anche la vicenda della discussione attorno alla ori-
gine culta o popolare dei canti diffusi nella tradizione
orale. Aderiscono ai fatti (anche se non a tutti i fatti) le
recise negazioni dell’'origine popolare di Nicola Zingarel-
li («devo dichiarare con tutta franchezza la profonda mia
persuasione che tutti questi canti popolari hanno origine
letteraria »), di Giorgio Pasquali (Parte popolare ¢ arte
«in ritardo»), di Antonio Viscardi («tutta la poesia po-
polare ¢ materia colta degradata ») e d’altri: poggiando
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sul provato rapporto tra letteratura colta e canto popo-
lare, e sul razionale convincimento che l'opera poetlca
non pud non essere individuale in qualsiasi epoca ed in
qualunque ambiente, queste formulazioni hanno valida-
mente contribuito a dissolvere storicisticamente I'illusio-
ne dell’esistenza di etd o di ambientl naturaliter poetici.
Ma anche le correzioni che a queste negazioni sono state
da pid parti apportate muovono da analoga attenzione ai
fatti e da considerazioni storicistiche e non mitiche, come
appunto avviene allorché si precisa, come ha fatto Vitto-
rio Santoli, che «non b1sogna confondere lorlgme col-
lettiva, che ¢ un fantasma dell'immaginazione, con la
creazione "dal basso’. Sono due cose diverse; e la reazio-
ne antiromantica quando sl spinge a negare ogni crea-
zione “dal basso’ di poesia e letteratura popolare trapassa
manifestatamente 1l segno »; oppure allorché ci sl volge a
sottolineare, come ha fatto Paolo Toschi, la contempora-
nea esistenza di processi di «ascesa» e di «discesa» di
contenutl e di forme poetiche nel quadro di una continua
e intensa circolazione culturale.

Ma anche la questione dell'origine «dall’alto» o
« dal basso» diviene in certa misura marginale quando
s1 accolga l'elaborazione comune come tratto caratteriz-
zante del canto popolare: cio che conta allora ¢ 1l fatto
che un testo, quale che ne sia l’originc entra nella tradi-
zione come proprleta comune, ed ¢ sottoposto ad un la-
vorio collettivo in cul variamente si combinano la fedelta
conservatrice ¢ l'innovazione, il logoramento e la felice
invenzione: anche la letteratura dotta, per riprendere
una espressione del Cocchiara, « dimentica la sua fonte »;
elaborata, st fa «storicamente » popolare e cosi si di-
stingue da quella che & popolare (e cloe « elementare »)
solo per tono psicologico, e da quella che si suole chia-
mare popolareggiante, fatta per il popolo ed anche ma-
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gari da questo accolta e tramandata, ma non sottoposta
alla elaborazione.

In tal modo T'espressione «poesia popolare » diviene
esclusivamente la denominazione di un fatto storico o di
un complesso di fatri storici, e perde ogni senso mistico
ed ogni pretesa d’essere una qualificazione o un ricono-
scimento di valore. I processo della elaborazione si svol-
ge In plena luce storica ed umana ed & pure esso un fatto
di «cultura», e non un misterioso o addirittura divino
modo di adesione diretta, senza tramiti culturali, alla ver-
ginita naturale del sentimento o della fantasia: non sol-
tanto ¢ possibile affermare in linea generale (come gia
fece nei suoi ultimi anni Pio Rajna) che di «arte» non
mancano « nemmeno i prodotti pit semplici e volgari al-
lorché intendono di essere qualche cosa di diverso dal me-
ro discorso familiare e mirano alla trasmissione e alla
conservazione », ma ¢ addirittura possibile riconoscere la
esistenza di «stili» o «scuole», e cio¢ di precise tradi-
zioni culturali, o addirittura retoriche, con proprio baga-
glio particolare di formule e «luoghi comuni», di proce-
dimenti e di espedienti tecnici (come ha sottolineato Ser-
gio Baldi). E quel processo di elaborazione, che ¢ in
sostanza un processo di adeguamento ad un certo oriz-
zonte culturale, non ¢ senza tempo e senza luogo, ma &
mvece storicamente condizionato e diverso; cosi come, del
resto, lo stesso « tono» popolare o elementare crociano:
che, configurato in una pretesa purezza extrastorica, rIi-
schia di diventare esso stesso 1'ultimo rifugio del mistici-
smo romantico, e che invece, fuori della pur necessaria
astrazione ¢ nel concreto delle sue effettive manifestazio-
ni, & esso pure « determinato dal clima storico, culturale
e sociale delle varie etd ¢ dei varl luoghi », per cui «se
diversa ¢ la civilta spirituale dell’antichitd greco-romana,
del Medioevo, dell’Evo moderno, dissimile deve essere an-
che il tono della poesia popolare antica, di quella medie-
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vale, di quella moderna » (come appunto ha osservato Al-
berto Del Monte). I1 risultato della elaborazione comune
non & necessariamente poesia: pud toccare il segno, op-
pure mancarlo; e se gran parte di cid che il popolo canta
«¢& costituzionalmente impoetico », non per questo (come
ha scritto Vittorio Santoli) si arrivera a concludere «che
la poesia popolare ¢ in grandissima parte un lucus a non
lucendo »; si trattera piuttosto, come gia voleva il Nigra,
di mettere in luce, « accanto al meriti reali del nostro can-
to popolare, le sue mende e i suoi difetti, egualmente
reali»; e ad accertarli in concreto, sui singoli testi e nel-
le specifiche e varie loro modalita, puo volgersi, come ad
ogni altro testo, I'attenzione del critico letterario (come
appunto ha fatto, letterato «sconfinante da territori spe-
cializzati limitrofi », P. P. Pasolini). N¢é pit I'ambito entro
cui si realizza il processo di elaborazione comune si avvolge
nelle nebbie romantico-positivistiche: popolo-anima o po-
polo-etnos; neppure ¢ un mondo autonomo, chiuso in sé,
avulso dalla circolazione culturale della nazione (come pur
s'¢ immaginato, allorché si parld di «civiltd contadina »,
nel secondo dopoguerra); né infine si dissolve e si vani-
fica, come nella formulazione crociana in cui 1 termini di
« popolo » e di « popolare » valgono solo come equivalenti
di semplicita e di elementarita. Il riconoscimento del fe-
nomeno della elaborazione circoscrive — in modo gene-
rale ed empirico che perd acquista concretezza storica
ogni volta che in una data societa ed in un dato tempo se
ne identifichino 1 confini rispetto ad un problema o ad
un testo determinati — un ambito culturale, un oriz-
zonte di concezioni e di modi di sentire, di preferenze
contenutistiche e stilistiche: «popolare» (e cio¢ «popo-
larmente » elaborato; ma l'osservazione vale anche per cio
che ¢ soltanto popolarmente diffuso) si ¢ fatto e si fa quel
testo che corrisponde alla « concezione del mondo e della
vita» ch’¢ propria di un certo gruppo sociale-culturale, e
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che in modi « determinati nel tempo e nello spazio» s'¢
contrapposta o s1 contrappone alle « concezioni del mon-
do "ufficiali” (o, in senso pit largo, delle parti colte delle
socletd storicamente determinate) », come bene ha visto
Antonio Gramsci nelle sue schede sulla poesia popolare e
sul folklore.

Di necessita quindi da un lato si ristabilisce il lega-
me tra « poesia (storicamente) popolare» e « popolo», e
dall’altro il termine di « popolo » si chiarisce come desi-
gnazione somimaria e sintetica dell’«insieme delle classi
subalterne e strumentali di ogni forma di societd fino-
ra esistita»: un «insieme » sociale e culturale che non
¢ fuorl del nesso dei rapporti che legano tra loro tutte
le articolazioni del corpo sociale; che in gran parte di-
pende dalle posizioni culturali delle classi dominanti, ma
che a sua volta le condiziona in modi e misure storica-
mente varie, si da costituire uno dei momenti di una
«varia circolazione » di cultura che, come ha scritto Vit-
torio Santoli, ¢ «in tutto analoga a quella fra laristocra-
zia e le masse entro la sfera politica e sociale ». Il punto
essenziale che a noi pare sia ormai da tener fermo riguar-
do allo studio specifico del canto popolare ci sembra ap-
punto questo: che non si trattera pid soltanto di tentar di
identificare in modo astratto ed astorico le modaliti ge-
neriche dei processi di circolazione culturale o di elabo-
razione dei testi (anche se le indagini di questo tipo
mantengono una loro particolare utilitd); né si potra ri-
tenere che la sola indagine sul canto o sui canti possa
esaurire 1l compito del riconoscimento dei livelli, delle
zone e delle correnti di cultura: si rischierebbe allora di
sfociar di nuovo nella vaga concezione di una « mentali-
td popolare » eterna ed immutabile. Si trattera invece, co-
me del resto si viene facendo con sempre pitt chiara visio-
ne, di individuare nella concretezza delle singole situa-
zioni storiche le modalita specifiche di diffusione ed ela-
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borazione dei singoli testi (ed anche di gruppi di testi), e
di assumere poi il risultato singolo dell'indagine non co-
me l'unico confine e I'unico modo di essere del processo
di diffusione, di circolazione, di elaborazione culturale,
ma invece come un lineamento particolare di un pit ge-
nerale processo che dunque ¢ da porsi in rapporto con
tutti gl aleri (e diciamo quelli ideologici e culturall co-
me quelli sociali ed economico-politici). In sostanza una
indagine diretta al riconoscimento delle modalita di na-
scita, di conservazione, di obliterazione, di rinnovamen-
to dei testi, come momento particolare — con tecniche
particolari ed adeguate al compito — dell'indagine gene-
rale che tende ad identificare la nascita, la trasformazio-
ne o la morte di una o di altra concezione del mondo, di
uno o di altro modo di vita, di una o di altra contrapposi-
zione implicita o esplicita di ceti, di gruppi, di forze nel
gioco di reciproco condizionamento che costituisce la so-
stanza del processo di sviluppo storico.
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a p. 9. Per notizie, rinvii e documenti sull’inchiesta napoleonica v
A. FaBi, in « Lares », XVII, 1951, Pp. 1-16; XVIII, 1952, pp. 41-6o; P
Toscu, Romagna tradizionale, Bologna 1933, pp. XVII sgg., 16-43, 268
280. T passi delle risposte dei corrispondenti romagnoli riferite nel testo
sono in « Lares », XVIII, Pp- 60 e 53 (cfr. P. Toscur, o. c., pp. 36 e 27).

a p. 10. Su M. Placucci (1782-I840) v. A, Fasm1, in « Lares », XVII
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sia popolare, e sulla moderata accettazione del « mito » germanico della
poesia popolare, v. B. Crocg, Poesia popolare cit., pp. 25 sgg., 57-
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a p. 13. Sui poeti « popolari » ricordati nel testo, e su vari altri di
analogo orientamento, v. G. Mazzoni, L'Ottocento cit., ad v.; IpEm, Ri-
flessi di poesia pop. mel Romanticismo italiano, in Atti del 1 Congressc
Naz. delle Trad. pop., Firenze 1930, pp. 47-70. Contatti col canto popo-
lare tradizionale nostrano ebbero, oltre a Luigi Carrer e a Samuele Biava
(v. pp- 19, 78, 79), anche Domenico Buffa, che dal ’42 al 45 raccolse canti
piemontesi utilizzati da O. Marcoaldi prima, e poi da C. Nigra (v. C
Nicra, Canti pop. del Piemonte, Torino 1888, p. 1X); Antonio Berti che
trasmise anch’egli canti al Nigra (0. c., p. X) e nel ’42 pubblico, certo
anche per Pinfiuenza dell’esempio del Béranger, Le woci del popolo (Pa-
dova 1842), versi scritti su temi di musica popolare raccolti da Teodoro
Zacco; Cesare Cavara il quale non solo dichiard d’essere stato indotto a
sentirsi poeta anche lui dalle lodi alla poesia popolare del Tommaseo e
del Cantu (cfr. G. Mazzowi, L’Ottocento cit., p. 683), ma addirittura (nel-
I’« Eccitamento » del 1858, pp. 179-186) rifece in forma di strambotti un
sonetto ed una canzone petrarcheschi.

Per il mescolarsi di patriottismo, poesia per il popolo, attenzione al
canto popolare tradizionale, oltre ai significativi propositi di canzonieri
patriottici popolari di Giuseppe Mazzini e Piero Maroncelli (v. P. Toscui,
‘Fabri® del folklore, Roma 1958, pp. 20-27), v. gli episodi ricordati in
G. Ticri, Canti pop. toscani, Firenze 18602, pp. XXIX sgg; A. D’Ancona,
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Varieta storiche e letterarie, 11, Milano 1895, pp. 349-387; G. Srorza, Con-
tributo alla storia della poesia pop. negli anni 1847-49, in « Riv. Stor. del
Risorgimento Ital. », II, 18¢97, vol. 1I, fasc. T e II, pp. 29-42.

a p. 14. Per C. Correnti e C. Tenca vedi piti oltre le pp. 40-44 ¢ 83.
Tra gli altri che si occuperanno di poesia popolare come poesia per il
popolo vanno qui ricordati anche G. Ferrari, De la littérature populaire,
in « Revue de deux mondes », 1839-40, e poi in Opuscoli politici e lette-
rari, Capolago 1852, pp. 431-545, che & un saggio sulla poesia dialetiale
(cfr. G. Coccuiara, Storia degli studi cit., in Bibl, pp. 93-95); L. Nievo.
Studii sulla poesia popolare e civile massimamenie in Italia, pubblicato
nel 1854 e recente ristampato con una premessa di F. Urivi (Suppl. n. 1
a « La Lapa», II; n. 2, Rieti 1954).

Su N. Tommaseo ¢ la lectteratura per il popolo v. oltre pp. 22 e 8o.

a p. 15. Su A. Basetti (1789-1888) v. G. Giannini, Canti pop. del-
'Appennino Emiliano etc. cit,, in Bibl, pp. 5-6; G. MicuEur, L'esilio di
A. B. (1831-39), Reggio Emilia 1926, L’atrribuzione del Saggio all’Op-
pici (su cui non abbiamo notizie molto precise: ma cfr. le nostre Note
pit avanti cit.) oltre che al Basetti, si basa sulla lettera di quest’ultimo
a V. Imbriani: v. la nota seguente.

a p. 17. La lettera del Basetti a V. Imbriani & pubblicata in G. M-
cueLt, Le Valli dei Cavalieri, Parma 1915, p. 291. Il Basetti ebbe rap-
porti anche con il Tommaseo (cfr. G. Micuelr, Le walli cit., pp. 289-290;
N. Tommaseo, Dizionario d'estetica, 18603, t. I, pp. 77-78, ove & la let-
tera a G. Tigri data inesattamente come inedita in « Lares », VI, 1935,
pp- 1-8; E. Rusieri, Storia cit., p. 8, n. 1); attorno al 1853 raccolse anche
altri canti popolari: cfr. A. BoseLut in « Aurea Parma», 1V, 1920, p. 267.

a p. 17. Per notizie pit specifiche su tutta la materia sin qui consi-
derata cfr. le nostre Note sugli scrilli italiani intorno alla poesia popolare
dal 1811 al 1827 in corso di pubblicazione in « Annali del Museo Pitre ».

a p. 18. Sul Visconti (1802-1880), archeologo e letterato, v. G. Maz-
zon1, L’Ottocento cit., ad v.; cfr. la nostra comunicazione Natura e wvalori
del canto pop. secondo P. E. V., in corso di pubblicazione in Al del
VII Congr. Naz. delle Tradiz. pop., Chieti 1957. Sul Tommaseo studioso
di poesia popolare v. notizie e rinvii in G. Coccuiara, Sloria degli studi
cit,, pp. 98-113; per i suoi scritti v. Bibl

a p. 18. Nella recensione al Visconti (e cfr. Canti toscani, p. 35) il
Tommaseo ricorda che di canti popolari s’erano pid o meno occasional-
mente occupati Samuele Biava, G. B. Bazzoni (che inseriva un brano
della Bella Margherita in un suo racconto: cfr. anche M. Barsr, Poesia
pop. ital. cit, in Bibl, p. §3, n. 1), e la « Minerva ticinese » (che recen-
siva il racconto del Bazzoni: a. II, 1830, pp. 542-545)-

a p. 18. Nell'epistolario e in altri scritti diaristici del Tommaseo resta
traccia della continuita dei suoi interessi: v. R. Ciameini, Vita di N. T.,
Firenze 1945, pp- 238-239; G. Coccuiara, Storia degli studi cit., pp. 98,
102.
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a p. 18. Su 8. Giannini (1815-1800), nato in Corsica ma vissuto in
Toscana, sulla sua azione liberale, ecc., v. G. Giannini, in « Niccolo Tom-
maseo », I, 1904, pp. 8-11.

a p. 19. Segnalazione dei canti popolari pubblicati dalla « Viela» (v.
Bibl) fece G. CaLvi in « Rivista europea », 1839, p. 155; 1840, p. 320
(cfr. anche 1842, p. 200).

a p. 19. Per il passo della lettera del Giusti v. Epistolario, a c. di F.
MartiNi, Firenze 1go4, I, pp. 201-202. In questi stessi anni il Giusti si
proponeva una raccolta di proverbi e un libretto sui costumi dei mon-
tanini in forma di commento ai rispetti: cfr. Epistolario cit.,, I, 180-181:
407-408; 433; 4607 475; 542 sggs I, 81-82; 95; 105-100. Sul Giusti e le
tradizioni popolari, oltre G. CoccmHiara, Sloria degli studi cit., pp. 116-
118, v. P. Toscui, « Fabri» cit, pp. 1-13.

a p. 19. Su P. Thouar (1809-1861) v. G. Mazzoni, L’Ottocento cit.,
ad wv.

a p. 19. I1 passo delle « Letture popolari» & in a. III, 1839, p. 377
Sulle « Letture di famiglia» e i canti popolari v. indicazioni in L. Buc.
FERETTI, Socialismo risorgimentale, Torino 1949, pp. 151-152.

a p. 19. I canti popolari da «Il Nipote del Sesto Caio Baccelli » sono
segnalati in « Rivista europea », 1843, pp. 325-326. Anche la strenna fio-
rentina « Ricordati di me », II, 1842, pubblicava canti popolari: cfr. « Nic-
colo Tommaseo », II, 1905, pp. 75-76.

a p. 19. I1 Berchet (su cui v. pp. 12, 77) oltre alle romanze spagnuo-
le tradusse anche ballate danesi: cfr. Opere cit. in Bibl, I2, pp. 403
sgg., € v. i vari scritti richiamati in R. Van NurrEL, Lettere di B. a
Claude Fauriel, in « Giorn. Stor. Lett. Ital. », LXXV, 1958, fasc. 409,
pp. 98-103; cfr. anche G. Coccuiara, Il linguaggio della poesia popolare,
Palermo 19512, pp. 235 sgg. Per la Prefazione alle Vecchie romanze spa-
gnuole, v. Bibl.

a p. 19. Prima di scriverne sulla «Rivista europea » C. Cantii aveva
trattato P’argomento in una conferenza all’Ateneo italiano di Firenze, che
suscito critiche: cfr. C. CantU, Della letteratura, Torino 1841, 11, p. 314,
n. 1. In questa stessa opera, oltre a rimaneggiare lo scritto del ’3g9 (I,
pp. XXVI-LXII), il Canrii parlo della poesia popolare di tutti i tempi
e di tutti i luoghi (II, pp. 314 sgg.), mettendo assieme ogni sorta di testi
e di notizie: si occupava infatti non solo di poesie «fatte dal popolo.
ma anche di quelle che al popclo arrivarono »; alle pp. 410-414 sono i
canti italiani, tra cui vari del tutto culti. Nelle edizioni successive il
Cantit rimaneggid ulteriormente la materia: cfr. G. Coccriara, Storiv
degli studi cit., p. 92, n. L.

a p. 19. Oltre la canzone di Donna Lombarda (inesattamente riassun-
ta secondo C. Nicra, Canti pop. del Piemonte cit., p. 13), il Carrer sun-
teggia i canti che intitola Rosettina e Conte Angiolino e che corrispon-
dono a Fior di Tomba e Morte occulta del Nigra. Le pagine del Carrer,
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che non ci & riuscito di vedere nella edizione del 1838, sono parzialmente
riprodotte da N. Tommaseo, Canti toscani, pp. 33-35.

a pp. 19-20. 5. Giannini ricorda gli scritti di Visconti, Tommaseo, Ber-
chet, ed anche un primo lavoro di Salvatore Viale che piu tardi dara
edizioni di canti corsi. Il Tommaseo richiama buona parte degli autori
sin qui ricordati; 1iferisce brani di Basetti, Visconti, Carrer, Giannini;
accenna, ma senza nominarlo, al Placucci (cfr. Canti toscani, pp. 15-16.
nota; 24-25; 27; 31-35; 386).

La maggiore conoscenza dei lavori stranieri ci ¢ attestata da C. Canti
che (Della letteratura cit., II, 420) ricorda A. Koriscu, Agrumi, Berlino
1838, e lo scritto di K. Wrrre nella rivista berlinese « Italia», I, 1839.
Il Tommaseo ignora questi due scritti, e dichiara d’aver conosciuto assai
tardi Egeria (cfr. Canti toscani, p. 385); in Canti corsi, p. 280, n. 1, fa
riferimento alla « Revue de deux mondes» del 1835 in cui (s. IV, t. I,
PP- 499-522) € pubblicato lo scritto di V. Mainzer, Musique et chants
populaires de I'ltalie.

a p. zo0. Il passo del Visconti qui riferito e tutti i successivi dello stes-
so A. sono alle pp. 7-11 dell’op. cit. in Bibl.

a pp. 20-21. I passi di O. L. B. Wolfl sono in Egeria cit.,, p. X.

a p. 21. Il passo del Berchet (il quale giudica che «una stessa verita
occulta » dia origine tanto alla tradizione quanto alla storia positiva) &
in Opere cit., 12, 114.

a p. 21. I Cattaneo (nel « Politecnico» del 1839: cfr. Scritti scelti
ecc. a ¢. di A. BErtani, Firenze 1948, I, 72-95) osserva che nelle cantilene
del Romancero « siamo ben lungi dalla gravita istorica; eppure forse piu
che nell’istoria vediamo la confusione del governo, le turbolenze dei Gran-
di, le vendette ereditarie » ecc.

a p. 22. Per le frequenti osservazioni del Tommaseo intorno ad una
letteratura per il popolo v. particolarmente Scintille cit. in Bibl.,, pp. 8z,
86, 119, 207, ecc.

a pp. 22-23. I passi del Tommaseo riferiti nel testo sono rispettiva-
mente in Canii pop. della Norvegia cit. in Bibl., p. 81, e nella recensione
al Visconti, p. 97; quelli del Cantit e quelli del Thouar alle pp. 93, 92,
04 ¢ 285, 286 dei rispettivi scritti cit. in Bibl.

a p. 24. Nella recensione al Visconti (p. 96) e nella Gita nel Pistoiese

(p. 16), discorrendo della ritrosia, dei contadini a dettare i canti, il Tom-
maseo sottolinea la necessita di accostarsi ad essi con sincerita.

a p. 25. Il passo del Giannini & a p. 315 del suo scritto cit. in Bibl.

a p. 27. L'osservazione di C. Cantl & a p. go dello scritto cit. in Bibl.

a p. 27. 11 carattere di florilegio poetico delle raccolte e delle tradu-
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zioni di canti popolari, gia presente del resto nel Saggio di Basetti e Op-
pici, traspare non solo dalle selezioni operate (anche mutilando i testi:
v. particolarmente i Canti corsi del Tommaseo), ma anche dalla qualita
delle wraduzioni. Per il Berchet e il Tommaseo traduttori v. notizie e
rinvii in G. Coccmiara, Il linguaggio cit., pp. 235 sgg.; Storia degli studi
cit., pp. 85-87, 106 sgg.).

Il passo del Berchet & in Opere cit, 12, p. 108.

a p. 28. T passi del Berchet sono in Opere cit, I2, pp. 115 e 116;
quelli del Canti (che esemplifica il « parlar per interrogazioni » riferendo
un frammento dell’Uccellin del bosco personalmente registrato) a pp. go
e 35 dello scritto cit; quelli del Tommaseo nella recensione al Visconti,
pp. 102, 103 n. 16.

a p. 28. La distinzione tra canti di campagna e canti di cittd consi-
derati « brutti » ¢ « immorali» & tanto nel Tommaseo (cfr. Giia cit.,
p- 19), quanto nel Giannini e nel Thouar; per siffatti « pregiudizi contro
la poesia cittadinesca » cfr. M. Barei, Poesia pop. it. cit.,, p. 140.

a p. 29. Le osservazioni del Tommaseo sugli autori dei canti popolari
sono nella recensione al Visconti, pp. 95-96; quella del Berchet in Opere
cit.,, I2, 111-112. 1l passo del Berchet non restd ignorato: lo riprodusse, ad
es., con aggiunte proprie, E. S. Ricu1, Saggio di canti pop. veronesi, Ve-
rona 1863, p. X1V; e di qui passd in G. PrirE, Sui canti pop. siciliani, Pa-
lermo 1868, p. 113, e nelle successive edizioni dello scritto.

a p. 29. La «verita sacra» del Tommaseo & in Canti pop. della Nor-
vegia cit., p. 77

a p. 3o0. Paralleli tra i procedimenti della poesia popolare e quelli del-
la culta aveva gia notato Silvio Giannini, citando I’Ariosto; il Tommasco
ripubblicd questo rinvio in Canti toscani, p. 13, n. 2.

a p. 30. Sugli abbagli del Tommaseo (che prese per « popolari» de-
gli abili falsi di Stanislao Bianciardi), v. le sue Scintille cit., p. 205; cfr.
G. Mazzoni, Riflessi di poesia pop. cit.

Identifico D'origine libresca dei testi pubblicati dal Visconti A. D'AN-
coNa, La poesia popolare italiana, Livorno 1878, pp. 407 sgg. (19062,
pp- 452 sgg.), il quale osserva che non libreschi erano invece i testi che
il Visconti pubblico nel ’58 (v. Bibl.).

a p. 32. A documentare la maggiore diffusione degli interessi per il
mondo popolare tradizionale in questo periodo, oltre all’accresciuto numero
di edizioni di canti (di cui un elenco gia dette E. Rusteri, Storia cit.,
pp- 9 sgg.), va ricordato che nel ’53 Gino Capponi curava l’edizione po-
stuma della Raccolta di proverbi toscani di G. Giusti, seguita da varie
altre consimili; che nel °55 Giosué Carducci inseriva qualche testo po-
polare nella sua Arpa del popolo; che nello stesso-anno Alessandro Man-
zoni giudicava entusiasticamente un canto abruzzese (v. B. Crocge, Con-
versaz. critiche, 11, 1950%, p. 248 nota; A. M. Ciresg, in «La Lapa», I,
1953, pp. 7-10); che negli anni immediatamente precedenti all’Unita Fi-
lippo Cirelli iniziava a Napoli la pubblicazione di una serie di mono-
grafie municipali in cui si faceva largo posto anche a tradizioni e canti

6 - Cirese, La poesia popolare
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(v. A. M. Cirese, Saggi sulla culturg meridionale, I: Gli studi di trad.
pop. nel Molise, Roma 1955, Pp- 38 sgg.), ecc. In questo periodo si nota
anche un certo maggiore interesse per la musica popolare: nel ‘44 A.
Alvera pubblicava alcune melodie vicentine; nel ’55 (in « Il Cimento »,
fasc. VI, 30 sett) G. Pennacchi ne auspicava raccolte pit ampic; nel 59
(in «Rivista di Firenze », V, 1859, p. 12 n. 1) A. D’Ancona, elencandone
alcune, ne lamentava la scarsezza. E: noto che gli studi di musica popo-
lare sono cominciati in Italia con molto ritardo in confronto a quelli sui
testi Jetterari: la relativa storia & ancora da scrivere, ma v. intanto la
bibliografia di F. Liwzzi e P. Toscul, cit., in-Bibl, e D. CARPITELLA, Gli
ctudi sul folklore musicale in Italia, estr. da « Societh », VIIL, 1952, n. 3.

a p. 32. Contatti pii consapevoli con il moto europeo attestano gii
in questo periodo soprattutto gli scrittd di C. Nigra ¢ A. D’Ancona; da
notare anche che nel ’57 vedeva la luce a Torino una antologia di canti

popolari tedeschi (cfr. C. Tenca, Poesie e prose cit., in Bibl. p. 275).

a p. 32. Non abbiamo potuto reperire notizie biografiche su O. Mar:
coaldi. Per G. Tigri (1806-1882) v. G. Mazzowi, L'Ottocento cit., ad. v.;
della sua pubblicazionc si ebbero tre edizioni (v. Bibl). Per L. Vigo
(1799-1879) v. indicazioni e rinvii in G. Coccniara, Storia degli studi cit.,
P- 119 sgg.; i suoi Canti ebbero una nuova edizione ampliata nel 'jo-74
(v. Bibl.).

a p. 33. Le citazioni dal Marcoaldi sono alle Pp- 23, 40, lo-11, 12
dei suoi Canti.

a p. 33. La frase del Vigo & riferita da G. Coccuiara, Storia degli studi
cit,, p. 1z1.

a pp- 33-34. Le citazioni dal Tigri sono tratte dalle pp. XVII, XLI,
XVII, L, XIX, LVII della seconda edizione (1860) dei suoi Canti, nella
quale sembrano accentuarsi gli slanci lirico-idillici della precedente.

X a p. 35. Per gli scritti del Nigra v. Bibl. Sulla sua opera cfr. pp. 51
e 8s.

a pp- 35-36. Per gli scritti del D’Ancona v. Bibl; sui suoi primi la-
vori nel nostro campo cfr. V. Santour, Gli studi di letteraiura pop. cit.
in Bibl, p. 117, n. 4. Sull’opera del D’Ancona v. oltre Pp- 53 e 8s.

a p. 36. Un rapido quadro dello svolgimento letterario concepito nei
modi indicati & tracciato dal Carducci in una lettera del 60 a Enrico
Nencioni: cfr. G. Carbuecr, Lettere, Ed. Naz., II, pp. 8o-86.

a pp. 36-37. Sull’Andreoli (1823-1891) e la poesia popolare v. B. Cro-
CE, Poesia popolare cit., pp. 31-34 € 59. 1 passi riferiti nel testo sono alle
PP- 3, 6, 4, 5, dei Canti cit. in Bibl.

a p. 37. Per le concezioni romantiche dei Grimm e di G. Paris v. par-
ticolarmente A. Viscaro1, Posizioni vecchie e nuove cit., cap. I; InEm, Le

Origini cit.,, pp. 527 sgg.
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a pp. 38-40. I passi del D’Ancona sono in «Rivista di Firenze », II,
sett. 1858, pp. 111, 112, 1105 I, genn. 1858, pp. 445, 448; « Rivista contem-
poranea », X, 1862, pp. 353, 3345 ¢ Rivista di Firenze », II, p. 134.

a p. 40. Per C. Tenca (1816-1883) e C. Correnti (1815-1888) v. G.
Mazzoni, L’'Oltocente cit., ad. v. Per i loro atteggiamenti circa la let-
teratura e la poesia per il popolo (cfr. p. 14) v. la introduzione di L. DE
Luca a I Nigvo, Novelliere campagnuolo, Torino 1956; G. PETRONIO, Nie-
vo e la letteratura popolare, in « Societa », XII, 1936, pp. 1094-1103. Per
i loro scritti citati nel testo v. Bibl

a p. 41. I passi del Correnti sono alle pp. 222 e 230 della ristampa
del suo scritto cit. in Bibl

a p- 41. Il Tenca si occupd di varie pubblicazioni di proverbi in di-
versi numeri del « Crepuscolo» dal '54 al ’58: cfr. Poesie e prose cit., 1I,

pp- 120-172.

a pp- 41-44. I passi del Tenca sono alle pp. 272-273, 242, 244, 286,
287, 288, 289, 292, 266, 265, 251, 267, 270, 268, 292, 294 della ristampa
del suo scritto cit. in Bibl

a p. 44- 1l D’Ancona in La poesia pop. ital., 19062, p. 323, n. 1, di-
chiara d’aver conosciuto solo dopo il 1338 lo scritto del Tenca in cui
« l’acuto critico » aveva delineato, «ma con scarsa copia di prove», la
soluzione del problema dell’origine dello strambotto. Anche al Nigra
toced d’essere preceduto dal Correnti nello stabilire un rapporto tra la
canzone di Donna lombarda e Rosmunda: cfr. C. Nicra, Canti pop. del
Piemonte, 1888, pp. 13-14.

a p. 45. Per lerudizione « inanimata » del periodo positivistico v. B.
Crock, La letteratura della nuova Italia, Bari 1929, IIL, p. 380.

a p. 45- Gli studi sulla antica poesia popolare o popolaresca, gia av-
viati da A. D’Ancona e G. Carducci, furono proseguiti da S. Ferrari, T.
Casini, F. Novati, V. Rossi, M. Menghini, ecc. Per queste ricerche, come
per quelle sulle fiabe e i racconti (G. Pitré, V. Imbriani, A. De Guber-
natis, 1. Nieri ecc), sulle forme drammatiche (A. D’Ancona, € poi V.
De Bartholomaeis), sull’epica medievale o di popoli lontani (P. Rajna, D.
Comparetti, ecc.), e per altre di analoga natura si vedano, oltre gli scritti
di G. Cocchiara e di A. Viscardi gia cit, anche Sa. B[atracLa], Filologia
romanza, in Enciclopedia Italiana, XV, 348; V. SantoLl, Gli studi di let-
teratura popolare cit. in Bibl.

a p. 45. Collane di raccolte e studi di tradizioni popolari promossero
e diressero Comparetti, D’Ancona, Pitre. Tra le riviste del periodo (su cui
v. Bibl.) spicca il monumentale « Archivio » fondato da G. Pitré e S. Sa-
lomone Marino.

a p. 46. Per G. Pitr¢ v. oltre pp. 50 ¢€ 85. Per C. Lombroso (1835-
190g) e il « lombrosismo » in letteratura cfr. G. Marzor, Il verismo, in
Questioni e correnti di storia letteraria, Milano 1949, pp. 720, 755- Per
V. Imbriani (1840-1886) v., in generale, G. Mazzoxi, L'Ottocento cit., ad
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v., e, per gli scritti demopsicologici, G. CoccHiara, Storia degli studi cit.,
pp- 124 sgg.; v. anche G. Bustico, V. L. novelliere e folklorista, in « La-
res », III, 1932, n. 1, pp. 15-38 e n. 2, pp. 27-42, e cfr. la bibliografia dei
suoi scritti in V. Imsriani, Critica d'arte e prose narrative, a ¢. di G.
Dor1a, Bari 1937.

a p. 46. Le tesi di Pitré, Imbriani e Lombroso furono cosi sintetiz-
zate da A. D’AncoNa, La poesia pop. it. cit., 1878, pp. 246-247: 19062,
p. 284. Il Pitre, accanto alla tesi della poligenesi, sottolineava perd anche
la « parte non esigua » che il commercio e le comunicazioni hanno nella
diffusione di canti nati «in un punto solo » (Sui canti pop. cit., in Bibl.
p. 121). Al Pitre si deve pure un tentativo di definizione del canto popo-
lare: esso « & quello che nato in mezzo al popolo porta il marchio del-
I’assoluta ignoranza dell’autore, quello che nella sua forma non ha con-
cetto, non verso, non frase, non parola che esca dalla mente, dalla me-
trica e dal vocabolario della bassa e indotta gente, quello infine che corre
anonimo e tradizionale » (Studi di poesia pop. cit. in Bibl. p. 66).

a p. 46. Le citazioni dal D’Ancona sono a p. 2 dell’op. cit.

a p. 47. Sulla « non improvvisazione » dei canti popolari e sulla arti-
ficiosita e origine letteraria di molti di essi & da vedere soprattutto ’opera
maggiore del D’Ancona; per la « non castita » v. A. CaseTti - V. IMBRIANI,
Un mucchietto di gemme cit. in Bibl, pp. 12-13; G. Pitri, Canti pop.
sicil., Ed. Naz., I, p. 59.

a p. 47. Della dipendenza della poesia artistica dalla popolare V. Im-
briani parlo a p. 13 dell’o. c. Per la sua tesi della derivazione dei canti
lirici da un’epica perduta v. Dell’organismo poetico etc., cit. in Bibl.
pp. 150 sgg. A questa tesi si oppose G. Prird, Canti pop. sicil., ed. cit.
pp. 12 sgg.

a p. 47. Il passo del Pitre € a p. 9 di Sui canti popolari cit.; cfr. an-
che le edizioni successive dello scritto.

a p. 47. Su D. Comparetti (1835-1927) v. lintroduzione di G. Pa-
souaLt alla ristampa del Virgilio nel Medio Evo, piii avanti cit. Per le
differenze tra la prima e la seconda edizione cfr. la recensione di V. Rossi,
ristampata in D. Comparerri, Virgilio nel Medio Evo, nuova ediz. a c.
di G. Pasquari, Firenze 1946, II, pp. 274 sgg.

a p. 47. G. A. Cesareo (1860-1937) sostenne la tesi deli’origine del so-
netto dallo strambotto (gid avanzata da L. Biadene e alwi: cfr. AL
D’Ancona, La poesia pop. it. cit., 19062, p. 352, n. 1) in Le origini della
poesia lirica in Italia, Catania 1899; Palermo 19242 (rifusa con La poe-
sia siciliana sotto gli Svevi, Catania 18g4).

a p. 48. Il passo del Lombroso & a p. 410 del suo scritto cit, in Bibl
Per Gerolamo Ragusa Moleti (1851-1917) v. G. M[azzoni], in Enciclopedia
Italiana, XXVIIL, p. 785; il passo riferito nel testo ¢ a p. IX del suo
scritto Poesie di popoli selvaggi o poco civili, Palermo 18g2. Per pid
ampie teorizzazioni dell’evoluzione del canto popolare dal grido (K. Bue-
cher, F. B. Gummere) e per la critica idealistica e storicistica ad esse v.
B. Crocg, Poesia pop. cit. p. 51; V. Sanrtoni, I canti pop. ital. cit., pp. 14
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sgg.; IpEm, Tradizione e valore etc., cit. in Bibl, pp. 396-397; S. Bavpi,
Studi sulla poesia pop. etc., cit. in Bibl,, pp. 44 sgg.

a p. 48. Per le critiche ai raccoglitori romantici v. G. Pitrk, Canti
pop. sicil. ed. cit, pp. XXXVI-XXXVII; A. D’Ancona, La poesia pop.
ital. cit., 1878, p. 326 n. 1 (19062, p. 369, n. 1) e passim; C. Nicra, Canti
pop. del Piemonte cit., p. XIX.

a p. 48. Su E. Rubieri (1818-1879) v. B. Crocg, Poesia pop. cit., p. 59;
V. S[antoui], in Enciclopedia Italiana, XXX, p. z07; IpEm, Gl studi di
lett. pop. cit., p. 117.

a pp. 49-50. I passi del Rubieri sono alle pp. 332, 346, 368, 475,
408 della sua Storia cit.

a p. 50. Su G. Pitre (1841-1916) v. G. GEntiLE, G. P., Firenze 1940;
G. Coccuiara, P., la Sicilia e il folklore, Messina.Firenze 1951, p. 51. L'ac-
cenno del Pitré al Rubieri & in Canti pop. siciliani, ed. cit,, I, p. XXXVIL

a p. 51. Su C. Nigra (1828-1907) come studioso di poesia popolare, ol-
tre le notizie e i rinvii di G. Coccuiara, Storia degli studi cit., pp. 154-
159, v. V. Santout, Gli studi di lett. pop. cit., pp. 118 sgg.; V. CaroLro,
C. N. folklorista, in « Annali del Museo Pitre », II-IV, 1951-1953, pp. 48-
61; 'introduzione di G. Cocchiara alla ristampa del volume del Nigra cit.
in Bibl.

a p. 52. Non accettava la tesi del Nigra che il carattere etnico si
manifestasse anche nei contenuti D. CompareTTI, La poesia pop. it. cit. in
Bibl. p. 44. Per le correzioni apporrate alla costruzione del Nigra da
G Paris v. V. SantoL1, I canti pop. ital. cit., pp. 94 sgg; per il giudizio
attuale vedi oltre p. 60. Per un tentativo periferico di distinguere l'area
«italica » in due parti, separando la Sicilia dall'ltalia meridionale, e at-
tribuendo a quest'ultima un terzo « tipo» di poesia popolare, la satira,
cfr. A. M. CiresE, Saggi cit.,, pp. 74 Sgg.

a p. §3. Le citazioni dal Nigra sono tratte dalle pp. XXXV e 449-50
degli scritti dell’ '88 e del ’76 cit. in Bibl.

a p. 53. 11 giudizio del Tommaseo sull’opera del Nigra & in Dizio-
nario estetico, 18674, col. 758.

a p. 53 Su A D'Ancona (1835-1914) cfr. pp. 35 ¢ 82 e V. notizie e
rinvii in G, CoccHiara, Storia degli studi cit, pp. 159 sgg.

a pp. 53-54. 11 passo del D’Ancona & in La poesia pop. ital. cit., p. 2.
Anche il Nigra accantonava il giudizio estetico sui canti popolari: cfr. la
parte finale (p. 452) dello scritto del ’76 cit. in Bibl, omessa in gran
parte nell’ ’88.

a p. 54 11 giudizio del Santoli & in Gli studi di lett. pop. cit, p. 118.

a p. 54. Il passo del D’Ancona ¢ tratto da La poesia pop. ital. cit.,
1878, p. 29; 19062, p. 35. i
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a p. §55. I passi del Comparetti sono tratti da La poesia pop. ital.
cit;, pp. 4§, 46.

a p. 55. Per la commistione degli elementi romantici e positivistici
negli studi ottocenteschi v. gli scritti gia citati di A. Viscardi.

a p. 56. Su V. Padula (.1819—1895), che alcuni canti popolari calabre
si pubblico nel suo giornale «Il Bruzio », v. l'introduzione di C. Mu-
SCETTA a V. Papura, Persone in Calabria, Milano 1950.

a p. 56. Attestano Dinteresse (in verita marginale) del socialismo per
il folklore gli scritti comparsi nella « Critica sociale », I, 1891, p. 236;
VI, 1897, pp. 14, 92, 111, 222; si veda anche quello registrato al n. 1930
in G. PrrrEe, Bibliografia cit. Una utilizzazione peggio che conservatrice
delle ricerche proponeva invece A. D GusernaTis, Le sommosse italiane
e il folklore, in « Rivista delle trad. pop. ital.», I, febbr. 1894, fasc. 3,
pp. 171-172.

a p. 56. Ancora da studiare in modo approfondito i rapporti tra ve-
rismo, inchieste politico-sociali, studi demopsicologici; si vedano perd va-
rie pagine di L. Russo, Giovanni Verga, Bari 19413; IbeEm, I Narratori,
Milano 19512; sul Capuana « falsificatore » di canti popolari cfr. G. Coc-
cuiara, Il linguaggio della poesia pop., Palermo 19512, pp. 93-106; per
alcuni orientamenti verghiani v. A. M. Cimresg, Il mondo popolare nei
Malavoglia, estr. da « Letteratura », 1951, n. 17-18.

a p. 56. L’espressione del Cesareo & nel suo scritto G. Pitré, Palermo
1917, p. 9.

a p. 56. Per lo scritto di F. Novati (1895-1915) sui canti sardi v.
Bibl.; per I'elenco delle pubblicazioni di carattere folkloristico dello stes-
so autore v. la Bibliografia degli scritti di F. N., Milano 1915; cfr. G.
Coccuiara, Storia degli studi cit., pp. 237-242. E appena necessario far
qui cenno dell’importanza degli studi del Novati nel campo della poesia
popolare antica.

a p. 56. La tesi della improduttivith poetica dei volghi moderni era
stata sostenuta gid nel 62 da A. D’Ancona: cfr. La poesia pop. ital.
cit., 1878, pp. 173-174; 1906%, pp. 206-207. Di contrario avviso era C. Nr1-
Gra, Canti pop. del Piemonte cit, p. XXXV; la controbatterd, su base do-
cumentaria e non per orientamento populistico, anche M. Barsi, Poesia

pop. it. cit., pp. 30 sgg.

a p. 57. 1 passi del Carducci sono tratti da Musica e poesia nel
mondo elegante italiano del sec. XIV, gia in « Nuova Antologia», lu-
glio e sett. 1870, e ora in Opere, Ediz. naz., IX, pp. 354-355-

a p. 58. Il passo riferito ¢ tratto da uno scritto di L. D’Amaro, nel-
I« Archivio » del Pitre, XI, 1892, p. 329; cfr. A. M. CIrese, Saggi cit.,
pp- 72°73 :

a p. 58. L’annotazione autobiografica di B. Croce & in Conversazioni
critiche, II, 19501, pp. 245-246.
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a p. 59. Su M. Barbi (1867-1939) v. la bibliografia in Enciclopedia
italiana, Appendice 11, 356; cir. G. Coccmiara, Sioria degli studi cit.,
244-249; V. Santori, Gli studi di lett. pop. cit. pp. 120 sgg.; P. Toscui,
*Fabri’ cit., pp. go-103. T passi del Barbi citati nel testo sono alle pp. 11-
12 di Poesia pop. ilal. cit.

a p. 59. 11 passo del Croce & in Conversaz. critiche, II, 1950%, p. 245-
Per la posizione crociana e per la sua discussione & da vedere gran parte
degli scritti di cui si discorre pit oltre. Il Croce replicd varie volte ai
suoi critici, anche minori o minimi: cfr. ad es. la recensione allo scritto
di R. Dusi (cit. in Bibl), in «La Critica», XXXVI, 1939, pp. 458-459.

a p. 6o. I passi del Barbi sono in Poesia pop. ital. cit., pp. 141, 66, 63;
quello del Santoli in Gli studi di leti. pop. cit,, p. 121,

a p. 61. Per l'osservazione del D’Ovidio v. A. M. Ciresk, Saggi cit,
p- 88.

a p. 61. I passi del Barbi sono in Poesia pop. ilal. cit., pp. 36-37, 144.
In seguito lo studio della « tradizione » e della «elaborazione » in Italia
non ha ignorato le importanti investigazioni di R. Menéndez Pidal: cfr.
B. Crock, Poesia pop. cit., p. 50; V. Santous, I canti pop. cit., p. 12 note.

a p. 62. Per I'antologia del Toschi e la recensione del Croce v. B.bl.

a pp. 62-64. I passi del Croce sono in Poesia pop. cit, pp. 3, 4, 5, 6,
10-11, 12.

a pp. 64-65. ¥ da ricordare qui come presto si sia spento l’interesse
della pedagogia idealistica per la poesia popolare che era stato chiara-
mente espresso da Giuseppe Lombardo Radice nella Premessa ai pro-
grammi scolastici del 1923. L'eredita ideologica della utilizzazione con-
servatrice del folklore & stata invece raccolta da gran parte delle odierne
attivita radiofoniche e turistico-ricreative.

a p. 65. Per gli studi del Toschi sulla poesia religiosa v. Bibl. Il
Santoli s'¢ occupato delle canzoni iterative in I canti pop. ital. cit,
pp- 158-171, 192 sgg. Le edizioni critiche cui si accenna sono i Cinque
canti etc. cit. in Bibl. di V. Santori, e La ®Barunissa di Carini’ di A.
PacLiaro, Poesia giullaresca e poesia popolare cit. in Bibl, pp. 248-250.
(Una edizione della « Barunissa » ¢i ha dato ultimamente anche VAnN'AN-
1o, La B. di Carini, Messina-Firenze, 1958). Per la discussione sullo
strambotto (cui dettero contributo anche I. Sanesi, A. Ive, ecc) v. la
cronistoria della questione di G. D’Aronco, Guida bibliografica allo stu-
dio dello strambotio, e la piG recente tematica, con i rinvii agli scritt
degli autori ricordati nel testo, in P. ToscHi, ‘Rappresaglia’ di studi
etc. cit. in Bibl, pp. 199-267.

a p. 66. Oltre agli autori ricordati nel testo (per i cui scritti v. Bibl)
ve ne sarebbero vari altri da indicare, fuori e dentro il campo specifico
dello studio della poesia popolare (G. Giannini, G. Bertoni, L. Sorrento,
A. Monteverdi, F. Torrefranca, R. Corso, ecc.); sarebbero da rammentare
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anche gli studiosi di musica popolare (O. Tiby, G. Fara, C. Caravaglios,
ecc.); per buona parte di essi e per altri, oltre G. Coccuiara, Storia degli
studi cit., pp. 293 sgg., v. P. Toscu1, Guida cit. in Bibl; R. Corso, Folk-
lore, Napoli 19534, pp. 165 sgg. Sia consentito di ricordare qui anche
'opera di Eugenio Cirese: cfr. A. M. CmesE, Saggi cit., pp. 9o-93; P.
Toscui, *Fabri'® cit, pp. 157-159. Tra gli studiosi della generazione pit
giovane ricordiamo almeno Bianca M. Galanti, G. Bonomo, G. B. Bron-
zini, G. D’Aronco.

a p. 66. Il passo del Barbi & in Poesia pop. ital. cit.,, p. 144. 11 Croce
rispose (in « La Critica », XXXII, 1934, pp. 475-476) affermando che nel
rifiuto di teorizzare del Barbi era da riconoscere una eredita positivistica.
La questione terminologica implicitamente sollevata dal Barbi & pero ri-
masta aperta; e per distinguere la poesia popolare per «tono» da quella
popolare per diffusione si ¢ proposto di chiamare la prima « minore »
(5. Baldi; cfr. la replica di Croce in « Quaderni de ‘La Critica », 1947,
pP- 91), o «primitiva» (P. Toschi); altri (V. Santoli) qualifica invece, e
con maggior perspicuitd, la seconda, dicendola « storicamente » popolare.
Qui a noi ¢ accaduto di impiegare spesso questa espressione e di chia-
mare la prima « elementare », con termine che ci pare eviti gli equivoci.

a p. 67. I passi di G. Vidossi sono alle pp. 158-150 dello scritto cit.
in Bibl. Per tutti i problemi generali (monogenesi e poligenesi, creazione
individuale "o collettiva, individuazione psicologica o sociologica dell’am-
bito « popolare », ecc.), cosi come per gli orientamenti metodologici ¢ le
tecniche di indagine nel campo delle tradizioni popolari, & da vedere il
saggio essenziale dello stesso G. Vipossi, Nuovi orientamenti nello studio
delle tradizioni popolari, in « Rivista di Sintesi letteraria », I, 1934, pp. 197-
215 (Atti dol I Congr. Naz. delle Trad. pop., 1934, pp. 168-181).

a p. 67. La nota crociana sui canti religiosi popolari & in Conversaz.
critiche, 1I, pp. 250-254.

a p. 67. Per lo scritto di Vann’Antd (Giovanni Antonio Di Giacomo)
v. Bibl. Sulla natura della sua indagine cfr. le nostre note in « La Lapa »,
II, 1954, pp. 59-60, e in « Letteratura », II, 1954, n. 10, pp. 100-10I.

a p. 68. Per il carattere «utilitario » del canto popolare v. B. A.
TERRACINI in « Archivio Glottologico », XXVI, 1954, p. 154; cfr. V. SanroLr,
Tradizione e valore cit., p. 398; sul suo stretto rapporto con la vita quo-
tidiana v. P. Toscn1, Fenomenologia etc., cit. in Bibl, pp. 21 sgg. Per il
legame tra studio etnografico e considerazione letteraria dei canti v. an-
che R. Corso, Sulla formazione delle immagini nei canti popolari, in « Or-
bis », II, 1953, pp. 126-136.

a p. 68. 11 passo di G. Cocchiara & in Storia degli studi cit., p. 280
a p. 68. Il passo del Croce & in Poesia pop. cit., p. 2. L’assenza di
distinzione tra trasmissione e rielaborazione nella posizione crociana era

stata gia notata da S. Baipi, Studi sulla poesia pop. cit, p. 63, n. 43.

a pp. 68-69. Oltre alla esemplare applicazione nei Cinque canti cit.,
una chiara formulazione dei criteri generali della edizione critica dei testi
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popolari ha dato V. Sanrtowr, Gli studi di lett. pop. cit.,, pp. 125-126 (di
gui appunto, e da [ canti pop. ital. cit., p. 8g, sono tratti i passi riferiti
nel testo); per analoga formulazione di criteri v. A. PacLiaro, Poesia giul-
laresca cit., pp. 329-330.

a p. 6g. Il passo di P. Toschi & in Fenomenologia cit., p. 11.
a p. 70. Il passo di A, Pagliaro & in Poesia giullaresca cit., p. 16.

a p. 70. Il passo del Santoli & in Gl studi di lett. pop., pp. 124-125.
Per analogie di fenomeni e di metodi nella storia del linguaggio e in
quella delle tradizioni popolari v. G. Vipossi, Nuovi orientamenti cit.;
cir. A. Viscaror, Origini cit, pp. 697 sgg.

a p. 70. Per le negazioni dell’origine popolare dei canti ecc., v. N.
ZiNGARELLL, Scritti di varia letteratura, Milano 1935, p. 567; G. Pasquawi,
Pagine meno siravaganti, Firenze 1933, pp. 49-56; A. Viscarpi, Posizioni
cit., pp. 170-182, e Origini cit, p. 211; cfr. anche M. SansonE, Relazioni
fra la letteratura italiana e le letterature dialettali, nel vol. Letterature
comparate, Milano 1948, pp. 265 sgg.; B. BERENson, Arte popolare, in
« Corriere della Sera », 22 marzo 1956. Per le tesi di J. Meier, E. Hoff-
mann-Krayer, H. Naumann, da cui quelle qui esposte pii o meno di-
rettamente dipendono, v. G. Coccriara, Storia del folklore cit.,, ad v., ed
A. Viscaroi, Origini cit, 695 sgg.

a p. 71. Il passo del Santoli & in Tradizione e valore cit., p- 387
per il Toschi v. Fenomenologia etc. cit., pp. 93 sgg. Giudicava vana ed
eccessiva la polemica contro l'idea di una origine collettiva dei canti
popolari, sostenendo che mai i nostri romantici la adottarono, B. Cuiurto,
il *popolo autore’ o del non combattere contro i mulini a venlo, in « Riv.
di Sintesi letteraria », I, 1934, pp. 236-238.

a p. 71. La citazione dal Cocchiara & tratta da Storia del folklore
cit., p. 574

a p. 72. La annotazione di P. Rajna & a p. 41 del suo scritto cit. in
Bibl. Sul Rajna (1847-1930) e sull'importanza dei suoi studi di filologia
romanza v. gli scritti cit. di A. Viscardi; cfr. V. Saxtori, Gli studi di
lett. pop, cit., p. 122; notizie e rinvii in G. Coccuiara, Storia degli studi
cit, pp. 185-189; cfr. anche i ricordi di P. Toscm, ‘Fabri’ cit, pp. 167
588

a p. 72. Per lo scritto di 8. Baldi v. Bibl.

a pp. 72-73. 11 passo di A. Del Monte & a p. 64 dello scritto cit. in
Bibl. Una indicazione in tale direzione era giad in Croce: cfr. Poesia

pop. cit, p. 11
a p- 73- L'osservazione del Santoli ¢ in Tradizione e valore cit., p. 398.
a p. 73. 11 passo del Nigra ¢ in « Romania », V, 1876, p. 452.

a p. 73. Le pagine del Pasolini, pur con le riserve che necessariamente
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suscitano trattandosi di un tentativo extra moeniaz, sono documento non
trascurabile del risveglio dell’interesse per il mondo popolate tradizionale
nel secondo dopoguerra, e della ripercussione delle posizioni ideologiche e
culturali di Gramsci in ambiti pid vasti; si veda appunto quanto del
Pasolini & riferito nell’Antologia. Documento significativo & anche il bel
saggio di G. Pepe, La religione del popolo molisano nei suoi canti, nel
vol. dello stesso A., Pane ¢ lerra nel Sud, Firenze 1954, pp. 36-45.

a p. 73. Sulle discussioni intorno alla «civilth contadina » si vedano
i rinvii in A. M. CiresE, Gli studi demologici come contributo alla storia
della cultura, in « Lares », XXII, 1956, pp. 66 sgg.

a pp. 73-74- 1 passi di A. Gramsci sono tratti da p. 215 dello scritto
cit. in Bibl. Su Gramsci e il folklore v. V. SantoLi, Tre osservazioni su
G. e il folclore, in «Societa », VII, 1951, pp. 389 sgg; P. T[oscHi], in
« Lares », XVII, 1951, pp. 153-154; P. P. Pasorini, Canzoniere italiano
cit., in Bibl, pp. XXVII sgg.; 5. Lo Nicro, A. G. e la letteratura popolare,
in « Lares », XXIII, 1957, pp. 1-14.

a p. 74. L'osservazione del Santoli & in GIi studi di lett. pop. cit.,
p- 126.



BIBLIOGRAFIA

OPERE BIBLIOGRAFICHE, RIVISTE, STORIE DEGLI sTUDL — Tra le biblio-
grafie interessa direttamente il nostro tema la sezione dedicata ai canti
in G. Prrei, Bibliografia delle tradizioni popolari d'Italia, Torino-Pa-
lermo 1894. Per il periode dal 1895 al 1916, in attesa del secondo vol.
del Pitre ancora inedito, suppliscono almeno in parte le rassegne biblio-
grafiche delle riviste specializzate. La internazionale Volkskundliche Bi-
bliographie (fondata da J. Mreier e E. Horrmann-Kraver, proseguita da
P. Geicer e R. Wirpmaper, Berlino e poi Bale, vol. I pubbl. nel 1919)
registra anche le pubblicazioni italiane dal 1916-17. Della Bibliografia
delle tradizioni popolari d'ltalia dal 1916 al 1940 a c. di P. Toscu ha
visto la luce solo il vol. I, Firenze 1946. Per gli studi di musica popolare
¢ da vedere la sezione italiana (pp. 40-149) curata da F. Livzzi e P. To-
scur dell’opera Musique et chansons populaires, Parigi 1934.

Tra le riviste specializzate, hanno rivestito o rivestono maggiore im-
portanza storica, teorica o documentaria in rapporto al nostro tema: « Ar-
chivio per lo studio delle tradizioni popolari», dir. da G. Prtri e S. Sa-
LoMoNE Marivo, I-XXXIII, 1882-1907; « Il Giambattista Basile », dir. da
L. Morvaro Der Chiaro, I-X, 1883-1906; « Rivista delle tradizioni popo-
lari iraliane », dir. da A. De Gusernamis, I-1I, 1893-1895; « Niccold Tom-
maseo », dir. da G. Guannini, I-II, 19o4-1go5; « Lares », dir. da L. Loria
(poi F. Novatr), I-IV fasc. 1, 1912-1915; « Il Folklore Italiano » (poi « Ar-
chivic per la raccolta e lo studio delle tradizioni popolari »), dir. da R.
Corso, I-XVII, 1925-1941; « Lares » dir, da P. Toscui, dal 1930; « Folk-
lore », dir. da R. Corso, dal 1946; «Il Tesaur», dir. da G. D’Aronco,
dal 1948; « Annali del Museo Pitré », dir, da G. Coccuiara, dal 1950;
« La Lapa. Argomenti di storia e letteratura popolare », dir. da E. CIRESE
(poi A. M. CresE), dal 1953.

Per la storia degli studi sono da vedere le sezioni o i passi ad essa
dedicati in manuali quali quelli di R. Corso, Folklore, Roma 1923; Na-
poli 19534 o di P. Toscur, Guida allo studio delle tradizioni popolari,
Roma 19452. Ma si hanno trattazioni pid specifiche: P. Toscui, Lettera-
tura popolare, in Un cinquantennio di studi sulla letteratura popolare
(1886-1936), Saggi dedic. a V. Rossi, Firenze 1937, pp. 29 sgg.; G. Vipossi,
Zur Geschichte der italienischen Volkskunde, in « Zeitschrift fiir Volks-
kunde », XLVIIL, 1939, pp. 1-17; G. Coccuiara, Storia degli studi delle
tradizioni popolari in Italia, Palermo 1947; V. Sanrtorr, Gli studi di let-
teratura popolare, estr. dal vol. Cinquant'anni di vita intellettuale ita-
liana, Scritti in onore di B. Croce, vol. I, pp. 115 sgg., Napoli 1g950; G.
Coccuiara, Storia del Folklore in Europa, Torino 1932.
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Scritti suLLa Poesia PoroLare. — B. Amari: la sua annotazione &
stata pubblicata da A. Fam, in « Lares », XVII, 1951, p. 13; G. BErcHET,
Sul *Cacciatore feroce’ e sulla *Eleonora’ di G. A. Biirger. Lellera
semiseria di Grisostomo al suo figliuolo, Milano 1816 (varie ristampe tra
cui quella in Opere a c. di E. BuLrorni, II, Bari 1912, pp. 9-58); G. LEo-
paRDI: la annotazione di -canzonette popolari recanatesi ¢ in Zibaldone
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I. Atanasio Basetti ¢ Paolo Oppici (1824)

Modeste per troppo naturale gentilezza, e vergognose
del dover comparire innanzi ad una incivilita societd, sono
oggl pubblicate queste poetiche produzioni a piacimento di
chi almeno qualche volta senti come natura parli a’ predi-
letti suoi figli. Elleno sembran piucché altro frammenti di
canzonette, e talvolta ancora soltanto amorosi sentimenti co-
si espressi in rime semplicissime piti quasi per necessita che
per vezzo o per istudio. Onde traessero origine e da chi non
se ne ha certezza di sorta, e perd vuolsi di buon grado accor-
dare la gloria del loro nascimento a que’ luoghi che soglio-
no d’esse echeggiare da tempo immemorabile, e crederne
autore qualche rozzo, ma per natura felicissimo ingegno.
Sono que’ Juoghi alcune montagne dell’Appennino, incolte
di ogni sapienza che necessaria non sia: 1a i gran lumi delle
cittd o mai non giungono, o tardi e deboli siccome Iestre-
mo oscillare dell’acqua in lontano punto commossa: ivi, la
pilt cara proprietd delle genti, il linguaggio & incorrotto da
ogni forestiero vocabolo, ¢ scbbene per le guaste desinenze e
pel suono vibrato tu in esso malamente riconosca l'idioma
italiano, pure nell'indole de’ modi e in quella delle parole
egli & tutto il nostro favellare dell'Ttalia; né ivi mai vanicd
di sapienza o d'ingegno ne suggerisce di straniera impronta,
ché anzi le pit leggiadre persone aspirano talvolta al vanto
di leggiadria maggiore per foggie purissime di Toscana da
loro imparate nelle stagioni che passano lavorando sotto quel
cielo di predilezione. N¢é troppo strano e diverso appaja tan-
ta rozzita di luogo e tanta poetica gentilezza, perocché in
quella sono appunto i due grandissimi elementi alla perfe-
zione dell’altra: natura sola & maestra al loro sentire; e il

7 - Cirese, La poesia popolare
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sono del favellar elegante le campagne toscane. Ora qual
vero bello di poesia potrebbe non attribuirsi per cagion di
bellezza a chi fu cresciuto sotto clelo italiano, e dalla sola
armonia delle cose educato, avendone il soavissimo idioma
ad interprete degli interni moti? Ma checché si voglia crede-
re intorno a cio, egli & fuor di dubbio tali composizioncelle
esser nate ad una vita molto durevole e fortunata, perocché
non v’hanno in que’ luoghi « giovani vaghi e donne innamo-
rate » che non le imparino e cantino, e nel saperne molte ¢
nel saperle meglio cantare non mettano il pit invidiabile
pregio di loro studiata gentilezza.

Ora, che per la cortese accoglienza fatta da ogni perso-
na d’intelletto e di gusto alle poche poesic contadinesche
tempo fa pubblicate, siam resi vieppit certi del loro merito
singolare, confidiamo di non disaggradire nel porgerne ezian-
dio quel tanto che di esse ci rimane, pregievole per lo meno
ugualmente. E pit volentieri vuolsi cio fare dappoiché ve
n’hanno altre di sapore diverso, per la diversitd degli affetti
onde sono animate. Ma nello adempiere a questo piacevole
uffizio ci crediamo principalmente obbligati di riassicurare
ciascuno non essere elleno altrimenti che poesie cantate, co-
me altra volta si accenno, nelle montagne che dividono que-
sto nostro Ducato dalla Toscana, ivi cosi dettate a persona la
quale volle farsene tesoro per dividere dappoi cogli amici il
diletto di una tanto dolce sorpresa. N¢ cio va oltre ogni ra-
gionevole credenza, ove si consideri che quanto in esse vi ha
di bello, tutto dal cuore proviene e dalla immaginazione,
mossi e regolati I'uno da un affetto naturalissimo, e laltra
dalle conosciute circostanze di que’ luoghi. Non taceremo
peraltro come non tutte le produzioni di quel paese le quali
ci avvenne di leggere siano del pregio di queste che ora so-
no chiamate in novello clima, e diremo anzi aver noi posto
cura in trasceglierne le migliori ed avere inoltre di non po-
che riportato quel solo bello che vi era, e non curatone il re-
sto, perocché ci parve sano consiglio l'offrire quanto poteva
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esser fonte di godimento, e allontanarne quanto il poteva
di noja, o distrazione.

(Saggio di Poesie Contadinesche, in «Gazzeuta di Parma», 12 e
22 maggio 1824, nn. 38 e 41).

2. Pietro Ercole Visconti (1830)

I canti popolari, strettamente legati all'indole nazionale,
alle condizioni de’ luoghi, allo stato del costume, al grado di
civilta, meritano l'attenzione del filosofo. In essi sono i vec-
chi segreti del cuore umano. Osservabili per quella espres-
sione che viene spontanea a chi sia veramente commosso,
danno a vedere un misto sempre interessante di comune e
d’insolito, d’ordinario e di nuovo. Ispirati intieramente dal
cuore, ne palesano i due potenti affetti, I'amore e lo sdegno.
E i esprimono con quella energia che fa uno il sentire e lo
esprimere.

Sotto un cielo mitissimo, fra il variato spettacolo di una
natura sempre bella e sempre benefica, dotati di un linguag-
gio tutto poesia, inchinevoli all’entusiasmo, gl'Ttaliani ab-
bondano di popolari canzoni che, prese in prestito da buoni
scrittori, o dettate da alcun bardo occulto, o sorte da nativa
vena d’ingegno, sono ad ogni modo, o per creazione o per
adozione, cosa del popolo. Né infruttuosa inchiesta sarebbe
quella di chi tutti ricogliesse canti siffatti. Di cari e prezio-
si modi, e locuzioni, e parole; di be’ versi tutti germana pu-
ritd; di produzioni nate con la nostra favella, feconda riu-
scirebbe la sua ricerca. E forse questa dolcissima madre no-
stra, privilegiata nutrice d’ogni bellezza, ne apparirebbe co-
ronata d’'un nuovo serto non indegno al venerato suo capo.

Egli ¢ per queste considerazioni che giungeranno, spero,
non isgradite le strofe che pongo in luce, che sono alcune
di quelle che si cantano dal popolo della Provincia di Ma-
rittima e Campagna. Vennero da m~ riunite percorrendo, non
ha guari, nell’antico paese de’ Volsci luoghi gia pieni di ter-
rore e di atrocita, tornati ora alla sicurezza e alla calma. Elle
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suonano nelle bocche di que’ montanari, cantate con una
melodia malinconica e quasi flebile. Ripetuta d’una in altra
balza dal monte, talvolta da una eco lontana, pit spesso da
altre voci che sembrano indicare una corrispondenza, tale
melodia ha un non so che di grave e di solenne, che penetra
dolcemente nell’anima. Richiesti que’ contadini e le donne
loro di dettarmi i versi che cantavano, alcuni vi si ricusaro-
no all'intutto, altri cessero a stento, anche a vista del premio;
e dopo lunga insistenza, si condussero solo a soddisfarmi per
espresso comando di tale che avesse su di essi autoritd. Que-
ste poesie racchiudono siffattamente I'interno sentimento del
lor cuore, che la mia inchiesta non pure sembrava singolare
ed insolita, ma indiscreta ancora e nojosa, come di chi inter-
rogasse alcuno del suo segreto. Era sul volto un rossore, una
ritrosia e una schivezza ne’ modi, una perturbazione improv-
visa, che passavano ogni segno credibile. Vidi quel pudore
rusticano di che parla il gran Tullio: né potetti da alcuno
ottenere oltre ad un ben limitato numero di strofe: e a cia-
scuna andava aggiunta la condizione che sarebbe I'ultima.

Trascritte cosi da me fedelmente, dicendole ora questa
ora quella persona del contado, ve ne furono delle ripetute
infino a quattro e sei volte, e sempre al modo stesso. Eguale
¢ in tutte il metro, come quello ch’esser debbe in rapporto
ai modi della musica con la quale si cantano. Il verso & di
undici sillabe: le stanze sono composte di otto versi legati
fra loro con rima alterna: la qual maniera di strofe non mi
sovviene aver veduto seguirsi in ordinato modo di poetare.
I due primi versi che hanno sempre un proprio e finito con-
cetto, ripetuti al terminar d’ogni stanza ne formano la chiu-
sa: altre volte ho inteso finire il canto con una licenza in ver-
si rimati, adattabile e adatta a molti di essi:

Questo lo dico a te bel verde alloro
glacché la dea non vedo il tempio adoro

O veramente:

Questo I'ho detto a voi bel lauro verde
chi v’ama pii di me suo tempo perde.
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Un propno e particolare carattere di quest canti, ¢ che
il poeta vi prorompe senza preambolo alcuno alla effusione
del suo affetto. E questo parmi derivarsi appunto dallo es-
ser essi una locuzione tutta espressa nel forte e nel vero della
passione, che spinge a governare I'immaginativa. Donde si
manifesta ancor esser essi stati fatti per satisfazione propria
di quale li compose, assai piti che d’altrui; e di chi a tal se-
gno s'appaghi senza cercare pit oltre. Quindi arditissimi ne
sono i modi, e pieni di nerbo e di vita. Notabile e principale
differenza fra questi versi, e quelli d’'una poesia a dir cosi cal-
colata per l'effetto che abbia a produrre negli altri; dove ben
si conosce meglio che dal cuore, partir dalla mente la cagio-
ne de’ movimenti e colori poetici, tutti volti a risvegliare il
comune applauso.

Per quello che si appartiene alla lingua, alcune di que-
ste stanze sono della maggior purita; in altre incontrano al-
cune voci e alcune forme tutte proprie del vernacolo, e dell’ar-
caico pure talora. Rinettandole di alcune di queste cose, che
non son molte, potrebbero comparire agli occhi de’ pii con
maggiore vantaggio. Io perd ho voluto serbare intero tutto il
loro carattere; e di questo sonomi fatto un dovere che ho os-
servato fino allo scrupolo. Molto piti, che o mi inganno, o ta-
li ancora quali elle sono, mi pare che a meraviglia esprima-
no la veemenza di un immaginar caldo e vivace; € 1 poetici
concetti abbiano poetica locuzione; e le adorni un certo che
di grave e di dolce, di amoroso e di verecondo, perché brilla-
no di alcuni lumi, che se non sono lo splendore de’ nostri ver-
si migliori, meritano perd senza meno di venir riguardati.
Certo poi esse non mostrano né selvatichezza di costume, né
crudeltd: ché pochi tristi esasperati e condotti all’estremo,
Sparsero men veramente tanto disfavore su genti quiete, os-
sequenti, e intese alla pid mite delle arti, l’agrlcoltura

Ove questo saggio venga accolto con favore, cid mi sard
sprone a far pubbliche altre poesie simiglianti da me raccolte.

(Saggio di canti popolari della provincia di Marittima e Campagna,
Roma 1830, pp. 7-11).



102 - LA POESIA POPOLARE

3. Niceolo Tommaseo (1830-32)

Certo ¢ intanto per noi che le strofe dal sig. Cav. Viscon-
ti pubblicate, son cosa veramente popolare, se non di crea-
zione, d’adozione almeno. Di questa seconda maniera di po-
polaritd noi troviamo in Firenze l'esempio. Quei cosi detti
poeti, che vanno nel Carnevale con certo loro apparato semi-
bacchico improvvisando strambotti, son gente, & vero, del po-
polo, ma che pur dalla lettura di qualche libro attinsero al-
cune tradizioni della lingua poetica scritta, e ve le innestano
ne’ lor canti alla meglio. Cosi poté seguire di alcuna fra le
strofe dall’erudito Romano donateci, che composte da uomi-
ni non volgari affatto, per le vicine campagne a poco a poco
si venissero divulgando.

Havvene perd che tutte popolari a noi pajono, e di con-
cetto e di stile. Come:

Son sforzato a cantar, non dall’amore,
Solo per tua bellezza raccontare.
Risiede nel tuo volto un gran splendore,
Che fa qualunque vista innamorare...
Ah chi non t’ama, non conosce Amore,
O non intende lo modo d’amare.

Son sforzato a cantar non dall’amore,
Solo per tua bellezza raccontare...

Ma quello ch’¢ pit singolare, perché conduce a qualche
generale considerazione sugli antichi vincoli, ormai sconosciu-
ti, dell’italiana civiltd, e sulle comunicazioni di lingua, di co-
stumi, di idee, che corsero tra provincia e provincia, & il rin-
venirsi, in queste canzoni di Marittima, concetti e frasi, e fin
versi interi, tali quali si cantano tuttora in Toscana... Nella

eguente cantata non solo il*pensiero, gran parte delle paro-

le concordano pienamente. Strofe romana:

Palomba che per I'aria va’ a volare
Ferma che voglio dirti due parole.
Voglio cava una penna a le tue ale,
Voglio scrive una lettra al mio amore,
Tutta di sangue la voglio stampare,
Per sigillo le metto lo mio core.

E finita de scrive e sigillare,
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Palomba, portacella a lo mio amore.
E se lo trovi in letto a riposare,
O Palomba, riposati tu ancore.

Strofe toscana:

O rondinina che ten vai per mare,
Passa di qua, ti dica due parole.

Vo' che ti cavi una penna dall’ale,
Vo’ scrivere una lettera al mi’ amore.
Quando P'avero scritta e sigillata,

tu glie ne porterai, rosa incarnata.

To crederei di non errare affermando, che la canzone roma-
gnuola non ¢ che un’ampliazione, quanto al pensiero, un
guasto quanto alla lingua, della canzone Toscana. Certo in
questa & maggiore, chi nol vedrebbe?, la proprieta e l'elegan-
za: poi dall’espressione pit limpida le idee traspaiono pid
poetiche e pit delicate. Manca perd il bel concetto Tutta di
sangue ec.; il qual forse anco nella canzone toscana si tro-
verebbe se meglio se ne cercassero le varianti...

In uno dei numeri pit recenti del Globo leggiamo come
nel mezzodi della Francia, si conservi quel canto popolare
che Goethe tolse ai campagnuoli di non so qual parte di Ger-
mania, e lo inseri nel suo Fausto. Questa corrispondenza
inaspettata di certamente soggetto a molte meditazioni, a
moltissime congetture: e di corrispondenze siffatte, meglio
cercando, in Iralia ne troveremmo non poche. Havvi, per
esempio, de’ giuochi puerili, consistenti nella ripetizione di
parole, slegate e quasi senza senso, i quali son comuni e in
Toscana e nello Stato Veneto, e altrove: le parole talvolta
cambiano, ma il tutto si assomiglia; e si fatta somiglianza
non pud certo assoggettarsi alle leggi ideate del Vico, e de-
dursi dal fondo comune della umana natura. Le son cose di
tradizione, che provano quanta influenza abbia avuto ne’
tempi remotissimi la Toscana sulla civilta dell’ltalia intera.

Ripetiamolo: non & la poesia delle cortl e delle accade-
mie, delle scuole di umanitd e delle classiche rimembranze,
che noi ne’ canti popolari cerchiamo; € I'espressione, pit o
meno felice, di sentimenti naturali, o sulla natura innestati
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da inveterate opinioni; sentimenti, che quand’anco non fos-
ser poetici, sarebber degnissimi d’osservazione e di studio.

Conchiudendo diremo, che e canti popolari, e proverbii,
¢ tradizioni, e novelle, e costumi, son tutti, a chi sapesse os-
servarli, documenti preziosi a riconstruire, laddove il tempo
distruttore I'ha spersa, la preziosa sempre e spesso arcana
istoria de’ popoli.

(Dalla recensione a P. E. VisconTr, Saggio cit,, in « Antologia »,
XXXIX, agosto 1830, pp. g6-97, 97-99, 102, 103-104).

Sento per prova quanto sia necessario rinfrescare di quan-
do in quando l'ingegno e I'anima, direttamente comunican-
do con la natura e col popolo. Queste due ispirazioni sono ge-
melle: l'una si rinforza dell’altra: e quando la letteratura si
distacca dal popolo, si separa ad un tempo dalla natura; o non
la tratta che come un soggetto d’imitazione meccanica, un
arnese da mestiere.

Cutig' lano, grossa terra, paese amenissimo, presenta nel
suo picco.o i due contrapposti, dell’accorgimento cittadinesco
e della semplicita montanina. Quand’io vi dird che nel nido
de’ rispetti antichi, cominciano a volare su per le strade mae-
stre Je canzonucciaccie scipite della citta, avrd il diritto d’ag-
giungere ch’¢ cosa non affatto desiderabile quella sorta di ci-
vilta la quale, senza portarmi gran bene di nuovo, mi guasta
I’antico.

A Cutigliano ho trovato una ricca vena di canzoni po-
polari che in un giorno solo non ho potuta esaurire. Feci ve-
nire di Pian degli Ontani una Beatrice, moglie d'un pastore,
donna di circa trent’anni che non sa leggere e che improv-
visa ottave con faciliti, senza sgarar verso quasi mai: con un
volger d’occhi ispirato, quale non l'aveva di certo Madama
de Sade; lo giurerei per le tre canzoni degli Occhi. Le rime
in are non mancavano a quelle ortave, potete ben crederlo,
e tornava frequente il verso:

Questo gli & vero, e non si pud negare.
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Ma ell'® cosa sempre mirabile a chi non nacque toscano il
sentir dalla bocca d’un’alpigiana il sed io, e il viso adorno, e
truono per tuono, e lamentare per lamentarsi, e greve, e ver-
tudioso, e confino. Né Francesco da Barberino vanta fra’ suoci
molti versi che valgano questi:

E gran sollazzo ci verremo a dare.
Che di scrittura non posso imparare.

La montagna I'¢ stata a noi maestra;
La natura ci venne a nutricare.

E ’l sole se ne va via 1a pian piano;
Ch’io ne debbo partir da Cutigliano.

Nel contrasto di chi le risponda, la Beatrice s'infiamma; e re-
siste ore intere a cantare, sempre ripigliando la rima de’ due
ultimi versi cantati dal suo compagno. Donna sempre mira-
bile; meno perd quando si pensa che il verseggiare & quasi
istinto ne’ tagliatori e ne’ carbonari di que’ monti.

(Da Gita nel Pistoiese, in « Antologia », XLVIII, ott. 1832, pp. 18
19, 26).

?

4. Giovanni Berchet (1837)

Nella molta farragine delle romanze spagnuole..., per po-
co che vi si faccia mente, non & difficile distinguere quelle
che derivano immediatamente dal popolo dalle altre che non
ne provengono se non piti o meno mediatamente. La sempli-
ce, continua, ingenua e, dird cosi, giovenile bellezza delle pri-
me rende ben presto il lettore assorto e contento in quella in-
nocenza; per modo che lo disgustano poi le pretensioni retori-
che, il fiorito concettizzare onde talvolta riescono screziate le
seconde. Nelle prime ¢ la natura che, tutta spontanea, senz’es-
ser consapevole d’alcun artificio, s'¢ trasformata in poesia, nel-
le altre ¢ ancor sempre la natura, ma che gia bene o male ha
imparato a mirare di tanto in tanto ad un effetto, a cercare
1 mezzi con cui conseguirlo. Nelle prime la poesia, per cosi
esprimermi, & tutta d’istinto: nelle altre accanto all’istinto
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comincia a spuntare l'intenzione. S{ nelle une che nelle al-
tre &€ sempre il popolo che poetizza: oscuri, senza nome ve-
runo gli autori delle une e delle altre; ineducati gli uni, ine-
ducati gli altri; ma questi altri volenti a quando a quando
pavoneggiarsi d'un qualche cencio lasciato cadere tra via da
un poeta educato, ingegnarsi di arieggiare il dotto. E il tan-
to raro e tanto famoso Romancero general (Madrid, 1604 e
1614) non ¢ in gran parte che una serie di documenti di que-
sta degenerazione della vera poesia popolare; per non dire nul-
la delle molte romanze in esso contenute, le quali sono evi-
dentemente fattura di poeti letterati, livida o esagerata falsi-
ficazione di sembianze che la natura sola sa creare, ma che
I’arte e le scuole non possono imitare mai bene, come non mai
bene I'vomo di corte imita l'innocenza del contadino, e tut-
tal pid la ritrae in caricatura. Dalla quale incapacitd dell’ar-
te venne forse da ultimo, per viziosa logica, laristocratico di-
sprezzo con cui ella guardo tutte queste cantilene del popolo;
quando invece ne doveva venire a lei un’occasione di bel con-
fronto, una conferma de’ pit alti trionfi ch’ella aveva saputo
guadagnarsi. Umili parentele, per rinnegarle, non si disfan-
no; e non all’arte certo toccava di maledire il terreno sul qua-
le ella ha potuto poi germogliare, crescere, perfezionarsi, ap-
passire.

La poesia popolare (e per tale intendo quella che & di-
rettamente prodotta e non soltanto gradita dal popolo) non
mette fuora opere materialmente immobili come la poesia
d’arte; non le raccomanda, come questa, alla scrittura; ma
le affida al canto transitorio, alla parola fugace: cammina,
cammina libera e viva; e ad ogni passo che fa lascia un
vezzo o ne piglia uno nuovo, senza per questo cessare d’esse-
re quello ch’ell’era, senza mutare la sembianza che da prin-
_cipio elia assumeva. Sorge uno e trova una canzone: cento
I'ascoltano e la ridicono. Le cantilene udite da’ suoi parenti,
la madre le ricanta a’ suoi figliuoli: questi le insegnano ai ni-
poti. Quando viene I'uomo letterato e se le fa ripetere, e le
ferma in caratteri scritti, chi pud dire per quante bocche sie-
no gia passate quelle cantilene? chi riconoscere tutte le mo-
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dificazioncelle che vi possono avere apportate? La canzone &
la stessa, quella trovata da quell’'uom primo sparito nella fol-
la; ma qualche particolare di essa o ¢ perduto o alterato o
variato, non foss’altro, per necessita della labile memoria
umana oppure delle nuove esigenze della lingua parlata.
Quindi ¢ che dagli accidenti estrinseci del testo scritto non
si puod con assoluta certezza conchiudere l'etda d’una romanza.
Al raccoglitore n’¢ toccata I'ultima compilazione; ma se mol-
te o poche altre compilazioni, pit o meno variate, ne l'ab-
biano preceduta, chi 'l sa?

Da per tutto la poesia popolare del medio evo, quand’el-
la imprende a narrare avvenimenti, se ne sbriga con pochi
tratti, a guisa di chi soltanto schizza un disegno. Non se ne
lascia trascinare, ma lo padroneggia ella il suo fatto: non ne
piglia che le circostanze pit rilevanti; su tutte l'altre tra-
scorre a gran salti, e non se ne cura. Ella non ci guida passo
passo per mano, ma ci sospinge innanzi all'oggetto; ce lo fa
vedere, ma non ci da tempo di contemplarlo; ¢ frettolosa, e
ci vuole affrettati. Questo costume tengono di frequente an-
che le romanze spagnuole. 11 loro cominciare & per lo piit
impreparato: improvviso non di rado il loro finire; elle somi-
gliano spesso, e probabilmente sono anche talvolta frammen-
ti di canti pit lunghi e perduti. Poca variazione hanno ne’
modi del raccontare, nel trovar delle immagini, nel vestir di
parole il pensiero, e nelle formole destinate a ravvivare l'atten-
zione altrui. Ma quella scarsezza & compensata da una insu-
perabile felicith nello abbattersi sempre a tutto quanto vi ha
di pit appropriato. Ed anche in questo procedimento & da
osservarsi che i trovat di un popolo sono a quando a quando
simili a quelli d'un altro e pur lontanissimo. Nelle roman-
ze spagnuole e ne’ canti popolari fino del settentrione s’incon-
trano maniere identiche: indizi fortuiti della identita della
natura umana, piuttosto che prove d'una imitazione, non al-
tro il pit delle volte che congetturale.

(Dalla Prefazione alle Vecchie romanze spagnuole, Bruxelles 1837, ri-
stampata in G. Bercmer, Opere, a ¢. di E. Belloriri, vol. I, Bari 19412,
pp. 108-109, I11I-112, T1§-116).
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5. Cesare Cantu (1839)

Fra i popoli messi in comunicazione frequente con altri,
ben presto la poesia popolare si altera; alla lingua popolare
ne succede una, determinata dalla sintassi o dalla grammati-
ca; al grido spontanco dell’anima, la prosodia e le indeclina-
bili regole della versificazione; e trovansi stabilite due sorta
di poesie, una letteraria, una popolare; quella scritta ne’ libri,
l'altra impressa nelle memorie.

Quest'ultima poesia restd gran tempo trascurata, perché
le scuole ci aveano insegnato a non ammirare che lo stile, le
forme severe ed eleganti, il verso corretto e puro, Pespressio-
ne monda da ogni trivialitd, I'andare superbamente cotur-
nato.

Fra tali pretensioni, che potea mai sperare la poesia po-
polare colla sua guarnacca da villana, e il linguaggio balbet-
tante, e l'incerta paternita?

Ma quando l'aristocrazia veniva combattuta ne’ superbi
suol torrioni, e la popolaritd produceva i suoi titoli storici e
umanitarii contro i diplomi de’ nobili, titoli sacri e inconte-
stabili, suggellati dal lento ma indefettibile progresso, diffe-
rente aspetto assunsero la storia e la letteratura; e chi le in-
tese dovette cercare I'espressione di nuovi bisogni, di senti-
menti nuovi, non pid nella forbitezza dell’arte, ma nell’in-
genuita della natura.

Allora si comprese la necessitd di tener conto di lavori
primitivi, che precedettero gli artificiali, e che quanto meno
sentivano di regole e di scuola, tanto pitl rivelavano la verace
natura d’'un popolo e d’un tempo.

Quindi lo studio di resuscitare dall’oblio le canzoni po-
polari, piene d'ingenue grazie e di vita, e che, al confronto
della poesia di scuola e d’accademia, son come alle cittadine
le villane, rozze ne’ modi, grossolane nelle fattezze, ma viva-
ci, sincere, tutte forza e vigoroso brio di saniti.

(Da Della poesia popolare e specialmente delle romanze spagnuole,
in « Rivista Europea », 1839, vol. II, P- 94).
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6. Silvio Giannini (1839)

$’io canto tutto il giorno il pan mi manca,
E s’io non canto mi manca a ogni modo.

Questi versi, che sono il principio di una canzone popo-
lare toscana, mostrano abbastanza come sia una passione in-
genita, e direi quau istintiva nel popolo, quella che lo eccita
a manifestare i suoi piaceri, a ingannare i suoi dolori, e a sfo-
garsi nell'entusiasmo del canto, mentre si affatica nelle offi-
cine e ne’ campi ad alimentare la vita di un pane bagnato di
sudori e di lagrime. E il suo canto & poesia; ¢ un bisogno del-
I'anima, una espressione ingenua e fedele de’ suoi pensieri ed
afferti.

Una raccolta quale dovrebbe e potrebbe farsi dei nostri
canti popolari noi non I'abbiamo. N¢é io qui parlo di quelle
sconcie e risibili storie e altre meschine produzioni di poeta-
stri volgari, di che un cieco fa ordinariamente mestiero, e tal-
volta schermo alla sua ignavia un ozioso, e le quali, cantate
da loro per le piazze e pe’ trivii, dalla plebe cittadina s’impa-
rano, pur troppo, e ripetono. Non debbo tacere perb, che tra le
informi leggende, che a facil prezzo si spargono da questi can-
tori vaganti, mi venne fatto di trovarne alcune che bene si
raccomandano pel soggetto, se non per altro ... Dal che fui
condotto a riflettere, come volgendo il pensiero a questa spe-
cie di poesia, e all’agevole diffusione che la fa popolare, po-
trebbe, forse non senza gloria, e certamente con benefizio del-
la parte pit infelice e negletta della societd, trarne partito il
Pozta. E chi non fosse schivo di scendere fino al basso popolo
e lo accompagnasse col pensiero e coll’'affetto ne’ suoi tugu-
rii, e sentisse le sue povere gioie, e i suoi non compianti do-
lori, e colle vive e semplici forme del suo linguaggio se ne
facesse l'interprete; chi rammentasse che il basso popolo &
pure gran parte della Nazione, e gli ridicesse nel canto que’
fatti della storia patria, che & per esso, non dird vergogna, ma
sventura ignorare; chi tanto facesse, gli porgerebbe senza in-
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ganno come una bevanda salutare, e a lui sarebbe condegna
compensazione di altre glorie cui avesse rinunziato, la pid
bella di tutte, il nome di amico e fratello congiunto al suo
nome sulle labbra e nel cuore della moltitudine...

Ma per tornare... ai canti de’ Campagnuoli toscani, dird
che di questi si vorrebbe invano determinare l’origine, o ri-
cercare I'autore. Sono cosa del Popolo, come le sue creden-
ze; ed esso gl'impara come la Lingua, e in quella guisa che
questa a suo talento, e senza saperlo, modifica col volger de-
gli anni, cos{ da a quelli modificazioni e varianti infinite.
Ne’ Rispetti de’ nostri contadini non un concetto che dia se-
gno dei raffinamenti dell’arte, non un affetto che non sia na-
tura, né una imagine che non venga tolta dalle cose che i cir-
condano, e che sono a loro familiari. Né traccia & in essi dei
civili avvenimenti che furono, e rare si trovano le allusioni
religiose, e pit le politiche (¢ questo forse sarebbe argomen-
to di molte considerazioni); ma vivi e gentili gli affetti, e le
passioni di fuoco, e I'imaginazione potente. E’ sono le varia-
zioni molteplici di un tema unico e costante, I’Amore: che
quando pure sono sfogo di risentimento, e maledicono, e im-
precano, spesso v'¢ nello sdegno il sorriso, od & 'odio che na-
sce dall’amore male rimeritato, dalla fede tradita, dalle illu-
sioni perdute. E se ne’ Rispetti toscani altro pregio non fosse,
tu vi rinvieni i pit vispi ed eletti modi della nostra bellissima
Lingua, né forse una sola frase o parola che non sia propria
e significativa. Le candide eleganze de’ nostri antichi Scritto-
ri sono ancor vive e incorrotte nel linguaggio dei nostri Cam-
pagnuoli, e si conservano ne’ loro canti come un deposito
sacro.

(Da Delle poesie popolari, in « La Viola del Pensiero », 1839, pp. 315,
319-320, 32I).

7- Pietro Thouar (1839)

Amico, quand’io mi lessi i Rispetti o canti popolari, che
il bl Pt P
tu pubblicasti il primo anno nella Viola del Pensiero, mi sen-
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tii consolar tutto; mi parvero gioie restituite alla luce. Li ho
rilet pid volte, mi gode I'animo di sapere che ancora sono
tutti vivi nelle bocche dei buoni campagnuoli.... E mi doman-
di se faral bene a pubblicarne altri nel secondo anno della
tua Viola? La risposta viene da sc. Mi domandi anche altre
cose, per rispondere alle quali o ci vorrebbe pid spazio di una
lettera, o minore affollamento di quelle idee malinconiche,
le quali nascono in un abitatore della Capitale, che talvolta
ha posto mente alle condizioni dei proletarii che vivono in
quella. Essendoché esso li vede corrotti dalla vicinanza di
coloro che professano fasto, vizii ed ignoranza, € non puo
udire canti dov’¢ miseria ed avvilimento; o se ne ode, & co-
stretto a chiudere per verecondia le orecchie. Dunque non ti
maravigliare se a noi cittadini pare incredibile che i dolcissi-
mi sensi di un amor puro suonino ancora nei casolari romiti,
tra i boschi e su’ prati lontani dalla citth. & vero che il mal
costume dei cosi detti grandi penetra anche nelle campagne,
quando vi si recano a diporto nel tempo delle villeggiature;
ma le pit spesse e le piu frequentate sono sempre all’intorno
della cittd, e dove non arrivano le carrozze il vituperio non
sale. Cosi &: e a me non piace I'nomo rozzo e idiota, né mi
figuro il secolo d’oro o I’Arcadia ove sono da compiangere
altre imperfezioni ed altri traviamenti; ma sono convinto che
tra le migliaia di giovani e di donzelle, che per tutta Toscana
si dilettano di cantare cotesti Rispetti, pochi siano per trali-
gnare o abbiano tralignato dai buoni costumi; laddove son
certo che tutti coloro che nelle cittd imparano a mente con
smania e cantano lubrici o inetti versi, tranne i ragazzi che
forse non bene gi’intendono, sono gia infetti dal verme della
corruzione sociale. Che dird della lingua, presso che tutta pu-
ra e armoniosa e feconda di belle idee, con la quale sono det-
tati? Lasciando da parte erudizione, che gia mi manca, né
vorrei po’ tanto adoprare in questo argomento, s¢ pure mi ac-
cingessi a trattarlo, fard soltanto la pit semplice riflessione
che a me, a tutti viene in mente la prima: siccome 1 corrut-
tori della nazione hanno tolto agli stranieri, senza il criterio
della scelta, con le fogge del vivere, del vestire, del pensare
anche quelle del parlare, cos{ nella cittd non trovi lidioma
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gentil, sonante e puro, che quasi intatto rimane in certe cam-
pagne, in quei luoghi insomma che non sono frequentati da
chi si sforza di comparire meno che sia possibile uomo e
Italiano.

(Da A Silvio Giannini, in « La Viola del Pensiero », Ricordo pel 1840,
Livorno 1839, pp. 285-286).

8. Niccold Tommaseo (1841)

I’ amo il volgo profano. Gli accademici non odio, ma
mando lontano dg me. Per questo nome intendo gli accademi-
ci dalla nativita; che all'erba novella e all'acque correnti pre-
pongono le seggiole di velluto verde e il picchiar degli applausi.
Chiunque altra poesia non conosce che quella de’ libri stam-
pati, chiunque non venera il popolo come poeta e ispirator
dei poeti, non ponga costui l'occhio su questa raccolta, che
non ¢ fatta per lui. La condanni, Ia schernisca: e I'avremo a
gran lode. >

Fra le tante leggiadre imagini rincontrerete qualcuna che
I'arte avrebbe a ragione evitata; fra i tanti versi soavi, qualcuno
che passa la giusta misura; fra le tante eleganze qualche idioti-
smo disubbidiente a grammatica: e queste macchie agli oc-
chi degli accademici dalla nativita coprirebbero ogni can-
dore; ma noi non parliamo agli accademici dalla nativita.
Versi di non giusta misura (a cui la pronunzia deve aggiun-
gere qualche suono) troviamo in Dante, e li citeremo a suo
luogo; ne troviamo in Omero, in Virgilio. Quanto alle rime
assonanti, codeste cred’io dimostrino la delicatezza dell’orec-
chio popolare, che di meno materiale corrispondenza s’appaga
e coglie le piti tenui differenze. Se la poesia dotta se ne giovas-
§e, meno sarebbe servo alla rima il pensicro; alla sillaba il sen-
timento. Ama il popolo nelle rime certi come contrasti di suo-
no, che gli scrittori non cercarono ma né manco fuggirono.
Ama il toscano 1 due ultimi versi maneggiare altres{ in altra
rima: che spesso & ripetizione inutile, ma talvolta di grazia
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all'intero: dalle quali ripetizioni gli scrittori stessi non sono
aborrent. Raro ¢ che 1 due ultimi versi contengano un tut-
t'altro concetto; ma laddove questo &, la novita della cosa non
essendo comandata che dall’affezione forte, pud molto sul-
I'animo. De’ quali ritornelli taluni forzati o forse intrusi, omet-
teremo: 1 pit lasciamo stare, a documento, non foss’altro, di
lingua...

Gl'idiotismi de’ canti toscani non & tempo omai né d’esal-
tare né di maledire. Quasi tutti hann’esempi in autori del tre-
cento e del cinquecento: tutti hanno analogie nel linguaggio
che chiamasi illustre; tutti giovano alla storia della lingua;
non pochi illustrano luoghi d’antichi scrittori. Correggerli (si
potess’anco) sarebbe stoltezza sacrilega: a’ sopprimere e con-
dannare per essi tutta quanta la dolce favella di queste can-
zoni, certo non pens’io. Le voci nel dizionario non notate, i
modi schietti ed eflicaci, le elissi (che sono necessitd dell’af-
fetto e della poesia e degli ingegni potenti) chi non sente da
s¢, né questi versi mai legga né verso nessuno. Ogni cosa qui
semplice e snello. Le similitudini quasi tutte condensate in
metafore; e nell'italiano candore e nella pace, non so che del
lume e degl'impeti d’Oriente. Molte le nate sul mare; o che
accennano al mare; ma sempre coll’acqua la terra ed il cielo;
¢ alle spume sovrastare una ciocca di verde; e I'amato viso
veduto in una ghirlanda di fiori. Le esclamazioni rade; in
clascun verso un’imagine; I'ultimo sovente balzar dal cuore
con pit che lirico volo. E la facilita & qui, come altrove, con-
dizione e indizio di potenza. Non fiutano la grazia, la veg-
gono: non si provano ai canto, cantano.

Taluna ce n’¢ di balzana, che sul primo non sai bene a
che alluda, o come le idee si colleghino: ma a meglio guarda-
re, lo vedi. Le canzoni di donna piti belle e pit meste: le ci-
vettine, men delicate e delle imagini e del linguaggio: gli
stornelli brevi, pit leggieri, ma che ce n’¢ che valgono per mol-
ti terzetti di lunghe elegie. Il cuore tocco nel profondo, rispor-
de con armonia di gemito, e tace. L’arte guaisce; l'affetto so-
spira.

(Da Canti toscani, Venezia 1841, pp. 5, I2-15).

8 - Cirese, La poesia popolare

#
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Spesso lamentano le sorelle sul morto: e sono que’ voceri
de’ piu pietosi; perché nella Corsica, cosi come in tutti i pae-
si di schietti costumi, I'amore della sorella & cosa profonda,
e tale che anime incivilite nol credano....

Nel canto recato sentite con che dolci parole ell’accompa-
gna il nome del perduto fratello: suo gioiello, suo tallo novel-
lo, rispetto e puntello de’ parenti suol, sua carezza. Oh i let-
terati di queste parole non ne ritrovano e non le osano: ¢’ non
0sano amare.

E che dolci espressioni e potenti diffuse per tutto il can-
to! Le vostre persone come ben dice la famiglia! Nome di tan-
to valore, che getta terrore, ch’eravate in agonia, modi di po-
tente semplicita. Né ho voluto sopprimere quel siete morto
da... che accanto a José la mia carezza, si vede quanto seria-
mente sia detto, e quanto costi alia sorella quella morte senza
T'onor del fucile.

Ma le Assise, a chi studia le bellezze e le piaghe del-
I'animo umano, e dalle passioni cava tesoro di compassio-
ne operosa; e nel linguaggio dell'uomo percosso da un vero
affetto, trova le fonti della verseggiata e sciolta poesia, le
Assise & spettacolo pieno di ammaestramenti... In tali proces-
si non solo la natura de’ fatti ma e la qualita degli uomini e
il linguaggio vi scuotono. Il testimone nel narrare rinnova la
scena; e come con scalpello scolpisce dell’odio suo l'uccisore
e l'ucciso. Secondo il sesso, le eta, le professioni, i paesi, va-
tia il suono e il colorito del dire. Que’ vecchi dal viso abbron-
zato; que’ giovanetti gid tinti di strage, quasi fiori con sopra-
vi sangue; quel possente pallor delle donne, e gli occhi bagna-
ti di pianto iracondo, e il gemere tacito delle madri sole, del-
le vedove mogli; quel pudore raccolto che non trova suon di
parola; quell'angoscia che fa forza al pudore; quelle voci che
vibrate dal fremito del dolore, quasi tremito di corda acuta,
feriscono l'aria e l'anima: dramma nella fierezza lirico in
vero. Senti in bocca a omicidi della montagna parole che
suonarono l'ira di Dante e la pieta del Cavalca; senti figure
che in uno scorcio danno intera I'imagine: e quell’'unione del-
la semplicitd con la forza, che fa gli scrittori grandi. Inse-
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gnano a’ giudici parlare; insegnerebbero agli accademici scri-
vere. Giurate (dice il presidente), giurate di dire la veritd, tut-
ta la veritd, non altro che la verita: e il Corso: « Giuro di di-
re la veritd: e tanto serve »...

Lessi verseggiato da un Corso il lamento di donna uccisa
che appare a’ giudici; e narra il come: ma alla fiamma di que’
delle Assise ogni lamento verseggiato & cinigia. L’arte, per na-
tiva e affettuosa che sia, si addobba d’epiteti, nelle imagini
si compiace, che svolazzando svagano dall’affetto, ¢ ne’ con-
cetti che lo soffreddano: in un sentimento che le garbi, si
ferma a bell'agio da sfaccendata; e poi le ripetizioni de’ voca-
boli teme: i balzi subiti teme, e cerca i voli: cerca le espres-
sioni, le sceglie. Questo & suo pregio; ma con che difetti scon-
tato, e che vizi! Ma la donna che parla colla spada del dolore
nell'anima, il dolore in lei parla, una virtt maggiore di lei.
Nelle sue lagrime & sangue: e al sangue incitano. Doppia vi-
ta, morte doppia. Quante pit parole potenti raccolse il pen-
siero di lei in tutta quanta la vita; ora le vengono, non chia-
mate ma necessarie come il grido al temente, come I'anelito
alla persona che muore. Se umilta & ispiratrice, qual pid stret-
to congiunto dell'umiltd, che il dolore? Hanno una, una so-
la n’hanno delle idee; che per tutte le parole erra e ricorre,
com’aura per selva, come incendio per macchia, come spirito
per le membra. Non sanno, non vogliono dire che una sola
cosa. Le parole sgorgano dall’anima traboccante, non come
sottil getto d’acqua in giardino, ma come polle abbondanti
che mandano suono di gemito e di muggito. La gioia pro-
fonda geme: I'alto dolore canta.

(Da Canti corsi, Venezia 1841, pp. 39-40, 48-52).

9. Costantino Nigra (1854)

Pochi finora notarono l'esistenza d’'una poesia popolare
in Piemonte. Nessuno, ch’io mi sappla, ne scrisse. Pure dal-
I’Appennino agli ultimi lembi della Gallizia risuonano le col-
line e le valli di popolari canzoni. Sbandite dalle romorose cit-
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ta, si rifugiarono nelle campagne, dove fresche conservano le
vergini ispirazioni e le memorie de’ tempi passati: le ven-
demmie, le cacce, i lavori de’ campi e delle officine, i nottur-
ni convegni d’amore, le feste, le nozze, i conviti sono accom-
pagnati dal canto. Canzoni chiama il popolo quelle sue care
melodie, benché in realta vestano piuttosto la forma di roman-
ze, o ballate. Rare sono quelle di storico argomento. Ma non
mancano atfatto come nell'Ttalia inferiore. Le pitd apparten-
gono al genere erotico; e ritraggono per questo lato dalle ro-
manze cavalleresche di Spagna, da cui pero le distingue mag-
gior sobrieta d'immagini e meno splendida veste. Varia il me-
tro dal quinario al martelliano; né sempre ¢ serbata la giusta
misura; ma facilmente supplisce Ja pronunzia o la cantilena. La
rima di rado & perfetta; spesso & semplice assonanza di vocali.
E talora manca anche questa o & difettosa. 11 dialetto & vario,
secondo le epoche ed i paesi, e qua e 1a adornato di qualche
parola o frase toscana. Dico adornato, perché questi modi
insoliti al vernacolo, consigliati dalla rima o dal metro, ag-
giungono, a mio avviso, vezzo e leggiadria. Numerosissime
le lezioni, massime ne’ canti piti antichi e pia divulgati. I ri-
tornelli frequenti, e spesso, come nella poesia d’altri paesi, sen-
za probabile significato.

Semplici di forma, e rozze, come il loro dialetto, le can-
zoni del Piemonte esprimono non di rado affetti profondi e
pensieri delicati, che invano si desiderano nelle pit lodate pro-
duzioni dell’arte. Non vi trovi né le grazie né la classica veste
de’ canti toscani, non la cupa fantasia corsa, né I'epica subli-
mita deglillirici. Schietta e passionata & la canzone piemonte-
se. La musica lenta, soave, malinconica. Rapida la narrazione;
pitt dramma, che lirica poesia. Diversa per concetto e per forma
dal rispetto toscano, non deve perd confondersi con la poesia
del popoli settentrionali, nella quale predomina troppo spesso
all'affetto I'elemento fantastico e tradizionale. Segna, diro co-
sf, la gradazione per cui passo il sentimento-popolare dall’e-
legante rima fiorentina al ritmo semplice e disadorno dei
canti germanici e scandinavi.

(Da Canti popolari del Piemonte, in « Il Cimento », 11, 1854, pp. 897-99).
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10. Raffaele Andreoli (1857)

Sventuratamente in molte cose, ma fortunatamente in
questa, nessuna hazione mai si compose di tutte colte perso-
ne. Havvi sempre un numero grande di uomini, nelle cui
menti la necessitd di un assiduo lavoro meccanico non lascia
penetrare che appena forse un fioco barlume della crescente lu-
ce de’ tempi; barlume bastante talvolta ad alterare, non mai
sufficiente a distruggere le qualita essenziali della infanzia del-
le nazioni. Il popolo, dove pit dove meno, conserva dapertutto
la robustezza della fantasia, la vergine profondita del senti-
mento, la fede nelle tradizioni, il linguaggio pittorescamen-
te figurato; compensi forse della Provvidenza a’ mancanti
vantaggi della ragione e della sperienza accumulate de’ se-
coli. Il popolo dunque, ritratto vivente di quel che da prin-
cipio fu la universalitd della nazione, serbasi in ogni tempo
essenzialmente poeta.

La poesia come comunemente s’intende, cio¢ la poesia ar-
tefatta, non & o almeno non dovrebb’essere altro che imita-
zione della naturale, ch’¢ quanto dir della popolare. L’arte
imita la natura, han detto molti a sé medesimi; basta dunque
profondarsi nella propria coscienza per trovarvi ciascun uo-
mo il suo proprio Ippocrene. Ma si son essi domandati se la
natura lor propria era poetica?... Altri, massime tra’ moderni,
imitano una natura comune, ma comune soltanto a quelle
classi privilegiate, nelle quali I'uso e spesso ancora I'abuso del-
la ragione ha cancellato i caratteri essenziali della natura poe-
tica... Imitar la natura reale ¢ certamente opera d’arte ma non
di arte poetica... Ma la Bibbia, considerata nella sua mani-
festazione sensibile, ma Omero, Ossian, Dante, tutti In somma
i poeti sovrani, non che imitare ciascuno il suo popolo, lo
espressero; i poeti inferiori, ma pur grandi, se dalle condi-
zioni de’ tempi o da quelle dell'ingegno furono impediti di
esprimere il popolo, almeno lo imitarono. N¢é sarebbe forse
senza utilita per la retta intelligenza del nostro passato e pel
buono avviamento del nostro avvenire il considerare i wvarl
secoli e le molteplici opere della italiana poesia da questo la-
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to novello; esaminare, cio¢, quanto ciascuna maniera di arte-
fatto poetare abbia, secondo i tempi e gl'ingegni, pid o me-
no ritratto della poesia naturale, cio¢ siasi pii o meno inspi-
rata nella fantasia e nel sentimento del popolo.

La poesia popolare adunque, cessato quel suo primitivo
stadio di esistenza universale nella nazione, esiste a due mo-
di: direttamente nel popolo, indirettamente in que’ poeti che
il popolo inspira. E gia da quanto & detto si puo facilmen-
te inferire che, di questi due modi, in alcuni generi di poesia
deve naturalmente prevalere il primo, in altri il secondo. In
quelle composizioni di lunga lena, dove un’ampia tela poeti-
ca si dee con sottile artifizio tessere sopra una trama sapien-
temente ordita, ivi ¢ chiaro che oltre alla fantasia e al senti-
mento, facoltd proprie del popolo, fa di bisogno una superio-
ritd di ragione che non & né sard mai se non privilegio di po-
chi. Nell’epica dunque e nella drammatica la capacita popo-
lare & presso che nulla. Il popolo potra creare una leggenda, un
viluppo di romanzesche avventure, una pietosa o anche inge-
gnosa novella; ma per far della leggenda una Divina Comme-
dia, di un ammasso di fole un Orlando Furioso, di una no-
vella una Giulietta o un Mercante di Venezia, non ci vuol
meno di un Alighieri, di un Ariosto, di uno Sakespeare. In
quelle brevi composizioni invece, dove le immagini e gli af-
fetti son tutto, in tuttequante cio¢ le specie della lirica, il po-
polo sta nell’elemento suo proprio; e la sua poesia € tanto su-
periore a quella di qualsivoglia pit artifizioso poeta, quanto
la creazione all'imitazione, I'originale alla copia.

(Da Canti popolari toscani, Napoli 1857, pp. 2-5, 6-7)-

11. Carlo Teneca (1857)

... da avvertire che in Italia non v’ebbe, come altrove,
incubazione lenta e sparpagliata di civiltd; ma, appena la
nuova favella si svolse dall'involucro dell’antica e volle esser
viva col popolo che la parlava, la letteratura destinata ad il-
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lustrarla sorse quasi al tempo stesso ricca, varia, eletta, e tut-
to attird a sé il vigore e I'attenzione delle menti. Laonde, fin
dai primordii del risorgimento vebbe separazione tra l'arte
raffinata e colta delle genti istrutte, e quella spontanea e roz-
za rimasta in retaggio alle plebi. Nel che ¢ da vedere una
delle cause, e forse la principale, che influi sull'indole e sulle
sorti della nostra poesia popolare, rimossa dall’ambiente pit
vivo della coltura e ridotta a pascersi di finzioni non penetra-
te a sufficienza nella vita generale della nazione. Mentre al-
trove le invenzioni poetiche del popolo furono a lungo il te-
soro intellettuale del paese, in Italia appena se ne avverti
I'esistenza, né appare che si collegassero se non debolmente
col moto della sua civilta.

Ed ecco perché la ricerca di questa poesia, che presso al-
cuni popoli & richiamo di forze vive ed efficaci e quasi culto
superstizioso dei proprii destini, in Italia & poco piu di curio-
sita erudita, e studio di semplicitd e di naturalezza in un’arte
rimasta spontanea e salva dall’affettazione e dal corrompimen-
to. Nondimeno, se nei canti del nostro popolo non troviamo
espressa in concetti imaginosi l'arcana sapienza antica o la
leggenda della fortuna nazionale, v’ha in essi pit d'un lato
per cui diventano preziosi, non solo alla storia dell’arte, ma a
quella eziandio del costume, delle idee, delle tradizioni do-
mestiche e civili della nazione. E il metterle in luce, mentre
giova per una parte a farci meglio comprendere quella classe,
verso cul si volgono adesso gli sforzi generosi delle menti.
concorre dall’altra a schiarire i contatti e le relazioni esisten-
ti nel pensiero dei varii popoli italiani, e ad aggiunger prova
agli indizii di remote comunioni di vita. Né manca per esso
il sussidio allo studio piti vasto delle sorgenti comuni della ci-
vilta, offrendo materia di raffronti e svelando affinita e scam-
bii di idee e di modi tra nazioni disparate e lontane, donde
poi si avvalorano o si formano le profonde congetture del-
I'istoria.

Le imaginazioni popolari, quando siano percosse da
grandi spettacoli, o predominate dalla violenza delle passio-
ni, si esaltano facilmente, e creano relazioni straordinarie di
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cose, e quanto pid ristretto ¢ il campo, a cui tolgono le ima-
gini proprie ad incarnare i loro pensieri, tanto pit son tratte
ad esagerare quelle che hanno famigliari pel bisogno potente
di poesia che le agita. Ma questa tendenza & circoscritta nel
popolo toscano da un sentimento positivo e minuzioso della
vita, che non gli permette di obbliarla interamente e di abban-
donarsi alle fantasticherie dell’ideale. E d’altra parte, come
appare esaminando pit da vicino il contenuto de’ suoi canti,
non v'ha in esso, o quasi mai, passione né sentimento vero, da
cui tolga ispirazione; ma la sua poesia, benché diversa in sem-
bianza da quella dei trovatori, ha comune con quella Tarti-
fizio, il fare concettoso e ingegnoso, & poesia infine di pen-
siero, non di cuore. Singolare qualitd nella poesia popolare,
la quale suole per lo pit uscire schietta e naturale, quasi eco
immediata dell'interno sentimento, a cui non fa velo verun
addobbo o verun sopracarico di colori; tanto pit singolare
poi nel popolo toscano, nel quale, a differenza d’altre nazioni,
la poesia ¢ affatto lirica e non ha intermedii tra I'espressione
dei concetti e colui che li medita e li canta. Fuori degli Ara-
bi infatti ¢ dei trovatori, e per conseguenza dei lirici amoro-
si italiani, che la protrassero colla schiera interminabile dei
petrarchisti, codesta poesia, in cui ¢ il cantore che narra in
bocca propria le pene o le gioje da lui provate, ogni altro can-
to amoroso, slavo, finnico, scandinavo, germanico, rumeno,
mescola quasi sempre la lirica alla drammatica, e per dare
occasione allo sfogo affettuoso imagina in altri la vicenda o
la condizione dell’animo relativa e la rappresenta nella canzo-
ne. E nondimeno, malgrado questa particolarita propria dei
canti toscani, che parrebbe doverli rendere pit naturalmente
espressivi degli affetti, essi appajono quasi bagliore di fantasia,
non mai o di rado ingenua rivelazione dell’animo. Laonde
non pud dirsi che il popolo, sul cui labbro essi suonano, sia
profondamente commosso e tratto a versare nel canto la pie-
na del sentimento, mentre & piuttosto gara di spirito e tra-
stullo d’orecchi dilicati quel metro e quella armoniosa e gen-
tile significazione di pensiero, in cui si compiace.... Laonde
anche per questo lato non sara chi voglia facilmente ricono-
scere nella Toscana la culla del rispetto, se la materia propria
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di esso non appare del tutto congenita all'indole popolare, e
se pii propria invece si palesa di quel volgo siciliano, la cui
fantasia pid vivace e pit esuberante fu anche piQi aperta per
indole e per contatti di vita all’Oriente.

V’¢ chi disse 1 canti amorosi dei toscani significare la
mollezza d’un popolo snervato, depresso dall’arti della tiran-
nide e immemore dell’antica liberta. Invero chi pensa che
tutta la suppellettile poetica di quel popolo, il quale ha fan-
tasia cosi arguta e lingua cosi dolce e musicale, s'aggira in-
torno a concettini, € sdolcinatezze, e raffinamenti d’amore,
puo ben supporre che la fibra affievolita non gli abbia concesso
pit robuste commozioni e imaginare pid ardito e multifor-
me.... Ma le condizioni politiche non sono che un solo fra i
molti elementi che concorrono a dar impulso e carattere al-
I'espressione poetica d’una nazione, e va errato chi crede in
quelle soltanto trovar la ragione del vario atteggiarsi delle
fantasie popolari...

Piuttosto sarebbe da cercare nel concetto di questi can-
ti glindizii del costume, della socievolezza, delle abitudini
morali e domestiche del popolo che li possiede. Una sto-
ria delle contadinanze italiane non & ancora possibile, ove
mancano 1 documenti a ritrarre la vita oscura, negletta, uni-
forme di quei coloni, non piu servi, & vero, della gleba, ma
avvintl al suolo da una tenacia indistruttibile di tradizione.
Manca rtuttora fra noi chi abbia studiato la vita delle plebi
cittadine e osservato di sotto alla vicenda della pubblica for-
tuna lo stato delle famiglie e il nesso delle condizioni civili
e politiche cogli interessi, le idee, gli affetti popolari; né la
storia, che da poco ha cominciato a volger lo sguardo alla vita
delle moltitudini, pud ancora lasciare i palagi e svestire l'a-
bito pomposo per correre succinta e spigliata per i viottoli e
le piazze. Ma, se non l'indagine, & sorta pero la brama di ten-
tarla; e gia qualche paziente erudito va raccogliendo quanto
pia giova a mettere in chiaro gli aspetti del vivere privato e
domestico del popolo; né molto andra che le traccie, ora ap-
pena segnate all’opera degli studiosi, diventeranno solchj pro-
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fondi, per cui scenderd la face dell’istoria a illuminare i re-
conditi intesti della societa.

Finora poco fu fatto conoscere da vicino questo inatteso
elemento letterario; e la nuova scuola, che prima ne consa-
crd lintroduzione, stette paga per lo pit a qualche osserva-
zione superficiale e, piuttosto che indugiarsi nelle ricerche,
amd fingersi un popolo di sua fantasia che poco ha da fare
colla realtd. Gli odierni scrittori infatti, allorché vogliono
dirigersi al popolo, si fanno umili e bassi e quasi bamboleg-
giano nello stile credendo imitarne la semplicita: e nondime-
no, ogni volta che s'ode la schietta parola popolare, essa non
palesa idiotaggine o timiditd, ma vigore invece e potenza d'I-
maginazione, e si trova che niuno pit del popolo & atto ad
esaltarsi e trasportarsi oltre i confini del vero. La lettura di
questi canti, cos{ ricchi di imagini € di traslati, e cosi splen-
didi di forme eleganti e peregrine, potrebbe insegnare ai ri-
cucitori di poesia popolare qual & la via per rendersi accetti
alla classe men colta, e come questa abbia pit facilmente
I'intuizione delle grandi cose e sia pit famigliare coi grandi
ingegni che non si supponga comunemente da’ suoi stessi enco-
miatori. E un’altra verita potrebbe insegnare a coloro che ama-
no fare della vita popolare una specie di idillio domestico ri-
scalducciato ai tepori della sentimentalita religiosa. Quell'idea-
le di affetto casalingo che una certa scuola va sognando fra i
cenci e la fame, quasi conforto e premio alle durezze del vivere,
non & meno lontano dal vero di quel che lo sia il linguaggio
infantile dal senno arguto e dalla vivace fantasia del popolo.
T.e consuetudini domestiche hanno bensi mantenuto sotto il
tetto campestre piti diuturna efficacia che non nel corrotto
ambiente cittadino, ed & vero che il volgo, il quale prova si
aspri la fatica e lo stento, non ha al tutto obbliato il culto di
quelle virti che hanno sorgente nei doveri della famiglia. Ma
non ¢ da credere percid ch’esso raccolga la sua fantasia intor-
no al focolare domestico, e vi si compiaccia e lo idealizzi nel-
le poetiche illusioni, a cui si abbandona. La poesia anzi s’ar-
resta per lui sulla soglia della casa; e se qualcosa pud ancora
sorridergli al di fuori ed eccitare in esso la potenza del canto,
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di dentro non rinverra che affanni e tedj e cure penose, la
parte pit greve e prosaica dell’esistenza, per la quale non avra
che lamento ed ironia.

... Il concetto-del lavoro appare terribile e doloroso nei
canti toscani in quella migrazione dei contadini per la Ma-
remma, dove si recano dalle montagne pistojesi a coltivare i
campi pitt pingui e frugiferi, e a cercare tra le fatiche e le
febbri qualche po’ di guadagno da riportare al nativo paeset-
to. All’uscire del verno la montagna si spopola e comincia la
partenza dei robusti lavoratori, e il compianto delle donne e
il suono degli addii e le promesse e le speranze del ritorno
echeggiano in versi affettuosi e dolcissimi, che sono i piu
schietti di tutta la raccolta. Perché dove il dolore affrena la
fantasia, e le meste previsioni del cuore non concedono il lus-
sureggiare delle imagini e lo scoppiettio dei concettini, la pa-
rola esce spontanea e viva dal profondo dell'animo ed ha ac-
cento profondo di verita.

(Da Canti popolari toscani, in « Crepuscolo », aprile e maggio 1857,
pp. 223-224, 261, 281-282, 295, 297; ristampato in Poesie e prose scelte,
a c. di T. Massarani, Milano 1888, vol. II, pp. 243-245, 266-269, 271-273,
286-287, 292).

12. Cesare Correnti (1858)

Due aspetti pud e deve avere, per chi vuol giungere al
popolo, lo studio della letteratura popolare. Prima si hanno
a considerare i libri che il popolo ha adottato, e le forme
che, sebbene trovate da un’arte riflessiva, el mostra di predi-
ligere e di comprendere; poi si devono cercar le creazioni na-
tie e spontanee del genio popolare; le immagini, le frasi, i
proverbii che corrono nelle lingue plebee; le tradizioni e le
leggende che si conservano e si trasfigurano nelle memorie
delle moltitudini; e infine le canzoni che accompagnate da
melodie semplici e per lo pii commoventi e profonde, servo-
no, come le preghiere rituali, a prestar la voce e il pensiero al-
le anime mute, le quali ajutate da un primo embrione di poe-
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sia e d’armonia, spesso vaggiungono, senza pur saperlo, in-
flessioni pit passionate, parole pil scolpite, immagini pin
calzanti, e credendo di restaurare le labili e confuse memo-
rie, sviluppano, continuano e alcuna volta compiono mirabil-
mente il concetto e il ritmo poetico. E cosi avviene che non
dall’artificio e dalla riflessione, ma dalla prima e sincera ve-
na della natura derivano, cristallizzati spesso e sovrapposti
goccia a goccia come le stalattiti, quei poemetti di graziosa
o terribile ispirazione, di tessitura sobria, trasparente, e direi
quasi adamantina, che si ammirano nelle raccolte, ormai nu-
merosissime, del canti popolari.

N¢ s’ha a credere che queste ispirazioni sieno soffiate
al popolo da letterati travestiti e mascherati. Prima di tutto
nessuno dei letterati saprebbe contraffare il popolo vero; e
perfino il pid meraviglioso poeta vernacolo, Carlo Porta, ben
fa parlare e pensare i suoi popolani come parlano e pensano
i popolani veri, ma quello che sotto il suo occhio osservatore
diventa poesia, non & che la prosa e la realtd. Nella poesia del
popolo v'¢ uno sforzo per sollevarsi, e rispetto alla forma e
rispetto alla materia, ad alcun che di piG vero e di piu pro-
fondo, che non si trova nella vita ordinaria. Oltre a cio il pro-
cesso narrativo delle romanze popolari ¢ rapido e disposto
con si audace parsimonia, che ben vi pare I'alleanza del genio
colla povertd; il come pud riscontrarsi nella canzone, inedita
tuttora, della povera Cecilia, e in quell’altra della Monferri-
na vendicatrice pubblicata anche dal Marcoaldi.

(Da Della letteratura popolare, in Scritii scelti, a c. di T. Massa-
rani, Roma 18g1-94, IV, pp. 222, 229; g pubblicato in «Il Nipote del
Vesta-Verde », per I'a. 1858, a. X e XI).

13. Alessandro D’Ancona (1858-62)

A noi, che facevamo voti in proposito, non pud non riu-
scire gratissimo questo contemporanco affaccendarsi di doti
e gentili letterati a raccogliere ed illustrare 1 prodotti poetici
delle loro respettive provincie. Noi, gia lo abbiamo dimostra-
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to pit volte, facciamo gran conto di queste spontanee ispira-
zioni popolari; noi vi cerchiamo per entro l'intimo pensiero
che le dettava, vi cerchiamo la storia di affetti e dolori pro-
fondamente sentitd, lo svolgimento dei costumi, delle creden-
ze, dei sentimenti, di tutti infine gli elementi che costituisco-
no la vita e la civilta di quell’essere collettivo che si chiama
popolo, cosi uno nella sua varietd, cosi sapiente nella sua sem-
plicita. Senza che per noi si scemi in nulla la reverenza do-
vuta agli scrittori che sudarono a raggiungere l'eccellenza
del dire, studiandosi di adeguare I'altezza del pensiero uma-
no colla accurata eleganza della parola, a noi giova I'andar
rintracciando con curiosa sollecitudine queste vive e naturali
sorgentl di sentimenti e di idee, questi spontanei rampolli di
fantasie inesperte ed inculte. A noi, usi ad un’arte che per
nobilitare spesso vela ed adombra, e per innalzare spesso na-
sconde ed annebbia, giova il contemplare quest’intimo ed in-
scindibile connubio della idea colla forma, questa inimitabi-
le semplicita di rappresentazione, che nasce solo da semplici-
ta di concezione.

Questo molto &, ma non tutto. Ché noi nei Canti popo-
lari andiamo anche e con molta pit cura, e con molta mag-
gior soddisfazione, cercando la storia; e non la sola storia dei
fatti, ma anche quella delle idee e del sentimento. La storia
del fatto per sé & nulla, se non si conosca per testimonii irre-
fragabili la impressione prodotta nelle moltitudini fra mez-
zo alle quali ¢ avvenuto, se non si investighi il giudizio che
su di esso ¢ stato portato, e le conscguenze morali che per es-
so si sono prodotte. Or questo testimonio lo troviamo nelle
Canzoni e nelle tradizioni dei popoli, le quali niuno vorrd du-
bitare, ci sanno in questo proposito fornire pid validi argo-
menti, di quelli che son da trarsi dagli scrittori, cui possono
aver ‘traviato dalla veritd, o la passione di cittadini, o la igno-
ranza delle vere cause e degli effetti necessarii, o la troppa €
prestabilita dottrina dei casi umani. Invero se avessimo, o po-
tessimo avere, una compiuta e continua raccolta di cosiffatti
giudizii popolari, gran parte della storia delle nazioni in cid
che spetta alla loro civiltad ed al loro progressivo sviluppo, sa-
rebbe da rifarsi o da emendarsi. Che se altri qui ci opponesse
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la grossolanita e I'insipienza di molte fra le opinioni e senten-
ze delle moltitudini, noi non crederemmo di dover corregge-
re per cid quanto abbiamo detto: perché qui non si tratta di
procurarci tanto la verita, quanto la realta delle cose; e gli er-
rori, le fallacie, le superstizioni e le reluttanze al bene, sono
massima parte degli elementi onde si compone la vita delle
famiglie umane.

(Da La poesia popolare italiana, in « Rivista di Firenze », II, n. 20,
settembre 1858, pp. 108-109).

Ma la poesia popolare non & soltanto questa siffatta pri-
migenia rivelazione poetica di una stirpe nella eta sua eroica.
Oltre codesta che potremmo meglio chiamare poesia delle
origini nazionali, ve ne ha un’altra, la quale non arresta il suo
corso allorquando nasce la poesia d’arte: ma dopo essere na-
ta insieme con essa, e aver con essa confuse le sue proprie
sembianze, se ne distacca in un conosciuto momento storico,
e prosegue parallelamente ad essa i suoi svolgimenti, com-
piendo in una propria sua sfera le proprie sue fasi. Come la
prima specie di poesia popolare puo dirsi appartenente piti pro-
priamente alle nazioni creatrici con maggiore originalitd e
spontaneita di forze della propria costituzione politica e let-
~ teraria; cosi invece la seconda potrebbe assegnarsi come ma-
niera speciale a quelie altre che, velocemente scorrendo per
la eta eroica, presto raggiungono un confacente assetto civile,
e colgono e manifestano senza dimora la forma perfetta del-
I'arte...

In Ttalia percio, il concetto d’arte sopravvivendo, per
quanto imbastardito, nella tradizione e colla Eneide quasi
stella polare a traverso tante vicissitudini, ne avvenne che la
poesia popolare non fu gia come presso le altre nazioni di cui
dicemmo, la prima ed unica specie di poesia, non fu essa so-
la poesia nazionale, non fu preparazione ed auspicio al sorgere
della poesia d’arte. Bensi invece fu un genere, una maniera
propria di certe classi, il verbo speciale di un ordine di citta-
dini, ai quali era ignoto che la Poesia oltre essere un entusia-
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smo del momento, potesse anche essere uno studio, ed il ver-
so oltre che parola propria all’eccitamento delle passioni, po-
tesse anche esser oggetto di cure industriose.

(Da La poesia popolare fiorentina nel secolo decimoquinto, in « Ri-
vista contemporanea », vol. XIII, a. X, 1862, pp. 353-54).

14. Antonio Casetti e Vittorio Imbriani (1866)

..Accanto a noi, ignota, inavvertita rampolla una sor-
gente di poesia schietta, capace di dissetare gli animi pit
stanchi. Intendiamo la poesia popolare tradizionale e sponta-
nea, quella che vive tuttodi sulle labbra del popolo, che alte-
rata ¢ modificata continuamente si tramanda da padre in
figlio perpetuandosi cosi nella nazione come la lingua, come
la coscienza umana, come gli affecti.

Dire del pregio storico di questa poesia & superfluo, ba-
stando avvertire che la massima parte de’ canti popolari ita-
liani risale dimostrabilmente almeno al quattrocento; parlare
del loro valore etnografico & inutile: basta ricordare che sono
prodotto spontaneo del popolo, e che questo ha modificati gli
stessi canti in ciascuna provincia in guisa da imprimer loro
un suggello speciale e caratteristico; discutere dell'importan-
za loro filologica & supervacaneo, quando sono il piti ingenuo
monumento de’ Dialetti Traliani presenti, ne’ quali sussistono
reliquie delle antiche lingue italiche; ragionare finalmente
del loro merito estetico & ozioso, quando intendiamo darne
alcuni esempli, la bellezza dei quali sara lampante per chiun-
que ha il senso del bello.

Un’ultima parola a’ nostri pazienti lettori e lettrici...

A tutti raccomandiamo di non ispregiare il menomo can-
to popolare, la pit minuta variante, il pit mediocre verso, per
quanto possa loro sembrare insignificante; spesso il pit vuoto
in apparenza di senso, & quello che ne conteneva uno di mag-
gior momento; e si giunge a stabilirlo coi raffronti; spesso
danno una data, alludono a un fatto storico...
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Il seguire esattamente coll’ortografia le menome inflessio-
ni del linguaggio parlato; il non mutare nemmeno una parola;
I'indicare la patria di chi cantava la poesia; il soggiungere
quanti pit schiarimenti si puo sulle allusioni in essa contenu-
te son gia cose che s'intendono da sé.

A’ nostri collaboratori in calzoni poi, raccomandiamo di
non farsi vincere da una sciocca modestia, omettendo di nota-
re le canzoni poco vereconde che potessero incontrare; questo
¢ lavoro di scienza, e la casta scienza conscia della purita de’
suoi intenti & larga della stessa attenzione a tutti i fenomeni
della psicologia de’ popoli: come la medicina, come la storia,
cosi pure la letteratura comparata non rifugge dalle sozzure
che per essa son fatti, tristi assai, questo si, ma da studiarsi
come 1 rimanenti...

Ci siamo proposti di raccogliere i documenti necessarii
per caratterizzar bene l'indole di tutto cid ch’¢ Arte e pit spe-
cialmente Poesia popolare tradizionale in Italia (canti, tradi-
zioni, costumanze, acconciature, danze, ecc.) e quindi deter-
minare come da questa si svolga ('Arte in genere e partico-
larmente) la Poesia riflessa, artistica il cui esercizio & delegato
dal popolo alle grandi individualitd estetiche. N¢é desisteremo
per motteggi dal proposito.

(Da Un mucchietto di gemme, estratto da « La Patria », VI, 20 e 21
febbraio 1866, ristampato in « Il Giambattista Basile », XI, 1907, pp. 1-2,
12-13).

15. Giuseppe Pitre (1868)

Primo fra tutti gli elementi costitutivi la poesia popola-
re ¢ senza dubbio il sentimento: primo tra tutti i sentimenti
¢ per fermo I'amore, sotto mille forme e tutte nuove manife-
stantesi.

Lo amante siciliano non ha parole che valgano a dimo-
strare la sua ammirazione per le bellezze della donna, la qua-
le se altrui rimira fa tremare il cuore e tronca sulle labbra
qualunque espressione.
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Quand’ella nacque — e fu l'ottava del Signore — con
acqua del Giordano la battezzd il Pontefice massimo; le furo-
no amici Palermo e Messina; seppesene il nome fino a Mar-
siglia; Roma ne fece festa; ne maraviglid Napoli bella. Ven-
nero a lei 1 tre Re dell’Oriente con presenti preziosi: e tosto
tre aquile volarono a darne nuova al mondo universo. Pit-
tore di lei Dio stesso, che la invio dalle sfere celesti a con-
forto de’ mortali, ne restd infiammato, cosi parvegli bella. Le
trecce d'oro filato dagli angeli giungono dalla lunghezza a’
piedi; diamante fine la fronte, archi trionfali le ciglia, stelle
gli occhi, le labbra coralli, fonte d’ogni sapore la bocca. Co-
me la neve e la seta d’Amalfi le donarono quelle carni bian-
che, sulle quali i pit famosi dipintori possono andare a scri-
vere, cosi la rosa di primavera le dono I'incarnato, il miele la
dolcezza, il cinnamomo l'odore, la palma la maestd. Deside-
rio di re, principi e duchi, ella porta sul capo una ricchissima
corona, ¢ re e viceré le son servitori; ed una volta che la re-
gina di Francia oso sfidarne il paragone, chi non sa come ne
uscisse tutta oscurata! Per guisa che se, morta la regina dello
stato dovesse la sola bellezza decidere il regno, il re senz’altro
farebbe sua quest’amante siciliana, perché degna in vita di
seder co’ santi in paradiso, e di tenerne vassalli quanti appa-
riscono sulla faccia della terra grandi e potenti:

Unnici regni a 1i stati maggiuri,
Dudici donni di tanta biddizza,
Tridici cori, quattordici amuri,
Quinnici su’ Ii re di la grannizza;
Sidici stiddi, dicisette suli,

E dicidottu sedi d’aiitizza,
Dicinnovi rdj cu vinti suli
Stannu suggetti a la vostra biddizza.

Giunto al termine del mio gia troppo lungo studio..., 10
credo superfluo di riepilogare il gid detto e di tirarne con-
seguenze di pratica utilita.

Parmi, del resto, dimostrato abbastanza, come grandi
vantaggi possano venire a questa parte, trascurata per lo ad-
dietro, di letteratura, da’ canti popolari tradizionali. Parto
di vergine fantasia, cui le scuole non degnano d’uno sguardo,

9 - Cirese, La poesia popolare
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ma che le scuole non sanno fare, essi racchiudono tanto tesoro
di affetti, tanta copia di pensieri e d'immagini che a saperli
parcamente imitare ogni studioso, dal men facile verseggiatore
al piu ispirato poeta, ne ritrarrebbe bellezze inestimabili. A
che menar tanto scalpore di un’arte che non si specchia sul-
la natura, e shadigliare affetti che non si sentono, e dipingere
scene che non si videro mai, quando nel canto il gran libro
della natura e del vero sta aperto a tutti? Schietto linguaggio
nell’amore, nella gelosia, nel dispetto, nella gioia, tra le pa-
reti domestiche, sotto estraneo tetto, in mezzo a’ ceppi del-
I'ergastolo, e in qualunque stadio di fortuna o stato dell’ani-
mo o condizione della vita; il canto ¢ la pit vera, la pit sen-
tita espressione dell’indole del popolo. Quel che ci vuole a fer-
mare il grado di coltura intellettuale di Iui ¢ fedelmente ri-
tratto in esso: dove, a preferenza che altrove, si serbano a du-
revole documento 1 fatti storici che presto o tardi assumeran-
no carattere di tradizioni.

La vita del popolo si & confusa fin'oggi con quella de’
suoi dominatori, nella quale si ¢ per necessaria conseguenza
perduta; della sua storia & voluto farsene una cosa stessa col-
la storia de’ suoi governi, senza tener presente che egli ha
memorie ben diverse da quelle che cosi spesso gli si attribui-
scono si dal lato delle sue istituzioni, e si da quello degli sfor-
zi prepotenti da lui durati a sostegno de’ propri diritti.

Il tempo di ricercare queste memorie, di studiarle con pa-
zienza, di fecondarle con amore ¢ venuto. Il filosofo, il lette-
rato, lo storico, che cercano di conoscere intiero questo popo-
lo, sentono oggimai il bisogno di consultarlo ne’ suoi prover-
bi, ne’ suoi canti, nelle sue fiabe, non meno che nelle frasi,
ne’ motti, nelle parole.

Accanto alla parola sta sempre il suo significato, dietro il
senso letterale viene il misto e l'allegorico, sotto la strana e
dimessa veste della fiaba e del mito ¢ adombrata la storia e
la religione dei popoli e delle nazioni.

(Da Sui canti popolari siciliani, Palermo 1868, pp. 13-14, 158-60,
ripubblicato con modificazioni come introduzione ai Canti popolari sici-
liani, 1871 e 18912, dalla quale ultima ediz., alle pp. 4546, 1064-166, la
ripubblica I’Ediz. Nazionale).
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16. Costantino Nigra (1876)

- La poesia popolare, al pari della lingua, ¢ una creazio-
ne spontanea, essenzialmente etnica. Razza, lingua e poesia
popolare sono tre forme successive della medesima idea, e se-
guono nella loro genesi e nel loro sviluppo un procedimento
analogo. Con cid noi non vogliamo escludere la possibilita del
passaggio della poesia popolare da una nazione ad un’altra.
Quello che accade della lingua poté accadere della poesia po-
polare. In tal caso sard compito della storia il cercar le ra-
gioni del fatto, e il discernere in questa poesia mutuata la
parte originaria e la parte che poté esservi aggiunta di proprio
dalla nazione che l'adottd e seppe assimilarsela. Pero si
puo stabilire per principio generale che la poesia popolare ¢
creazione spontanea della popolazione che la canta, risponde
al sentimento poetico ed estetico proprio di questa popolazio-
ne e costituisce un carattere etnico speciale della medesima.
Applicando questo principio all'Tralia, siccome noi trovammo
nelle due parti della penisola il substrato di due razze distin-
te, e due tronchi dialettali diversi, cosf noi dobbiamo trovarvi
e vi troviamo, perfettamente corrispondenti, due specie di
poesia popolare nettamente separate non solo pei caratteri
esterni che abbiamo gia indicato, ma anche pei caratteri in-
terni, ossia pel contenuto. Infatti il contenuto poetico degli
strambotti come degli stornelli, che costituiscono la poesia
popolare dell'ltalia inferiore, & altrettanto diverso da quello
delle canzoni, che sono il patrimonio poetico popolare dell’Tta-
la superiore, quanto la forma esterna degli uni ¢ lontana da
quella delle altre.

Lo strambotto (come lo stornello) & originale e indi-
geno nell'Ttalia inferiore. La canzone & solamente in par-
te indigena nell’ Italia superiore, in parte & comune ad
altre popolazioni romanze. La poesia dell’ Italia inferiore
¢ lirica, quella dell’Italia superiore ¢ generalmente narrati-
va. La prima ¢ soggettiva, la seconda & oggettiva. La prima
ha per argomento ordinario I'amore, la passione e l'affetto
dell’animo, e pii raramente un concetto morale o politico
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o un’allusione a fatti storici; la seconda ha per argomento
fatti storici, racconti romanzeschi o familiari, e, per una par-
te soltanto, 'amore. La prima si adopera ed ha probabile
origine nel canto alterno; la seconda non ha mai il carattere
amebeo. La prima, senza cessare d’essere popolare e comun-
que dettata dal popolo incolto, ha una forma appena meno
artificiosa e quasi altrettanto accurata che la migliore poesia
dotta; la seconda invece conserva la veste negletta e disador-
na ma schietta ed ingenua della poesia d’origine strettamen-
te popolare. Nella prima dominano la preoccupazione della
forma e l'indulgenza al suono; nella seconda la forma ¢ su-
bordinata al pensiero. Nella prima la parola accidentale da
spesso occasione al concetto; nella seconda la parola obbedi-
sce alla coscienza. Nella prima, anziché poeta, il popolo au-
tore si rivela artista elegantissimo e stupendo, superiore in
questa forma d’arte ad ogni altro popolo, il solo greco eccet-
tuato; nella seconda il popolo autore, assai pid che artista, ¢
poeta.

Nella poesia popolare, come in ogni altra manifestazione
dell’arte, la forma fa parte, e parte principale, della cosa stes-
sa. Ove fosse lecito il ravvicinare cose cosi dispalate, s1 po-
trebbe qui giustamente applicare 'assioma del diritto roma-
no: forma dat esse rei. Un dato motivo poetico, una data
materia poetica possono passare con facilita da un paese al-
I’altro e trasmettersi successivamente a popoli di lingua e di
razza diversi, separati anche da continenti e da mari... Ma
quando la materia poetica ¢ fissata dal verso, dalla strofa,
dalla composizione, quando essa fu modellata in uno stampo
determinato, foggiata in una forma piti o meno precisa, il no-
vum opus che ne risulta non si trasmette pig, di regola ge-
nerale, in questa forma, se non a popolazion1 omoglotte, par-
lanti cio¢ idiomi identici o molto simili, e tali in sostanza
da poter essere compresi senza grande difficolta da ognuna
di esse.

La canzone, giova ripeterlo, non € improvvisata. Non
¢ opera di un solo individuo. Non nasce ad un tratto perfetta.
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E lentamente elaborata da molti congiuntamente e successi-
vamente. De’ suol elementi costitutivi una parte si puo dire
sempre antica. Quando dail nostri contadini si compone una
canzone, sl comincia a fissare la melodia, e questa ¢ tolta or-
dinariamente da una canzone anteriore. La melodia deter-
mina il metro. Intere frasi e interi versi, e spesso il principio
della composizione sono mutuati a canzoni gia esistenti. Cio
che si aggiunge di nuovo ¢ spesso scorretto, rozzo e talora
confuso; a poco a poco, passando per molte bocche si modifi-
ca, s1 purifica, s1 compie; nuove idee s1 aggiungono; le espres-
sioni scorrette od Improprie sono successivamente eliminate
e sostituite da altre piu proprie e piu corrette; queste alla lo-
ro volta, passando per altre bocche, e trovandosi in ambienti
meno propizi, st corrompono di nuovo, sl oscurano, per rin-
novarsi di poil. Strofe intere si corrodono lentamente, si di-
menticano, s1 perdono; altre nuove pighano il posto delle an-
tiche. Reminiscenze d’altri canti s’'innestano, si propagano,
e mutano non solo l'economia, ma 1l senso e la conclusione
della canzone. I cosi detti luoghi comuni poetici sono larga-
mente messt a contributo. Talora due canzoni si fondono in
una. Talora invece una sola canzone si spezza e da origine
a due canzoni diverse. Nel trasmettersi di bocca in bocca 1l
proprio canto, 1l popolo lo rinnova e lo modifica costante-
mente nelle forme dialettali e nel contenuto, e finalmente an-
che in parte nella melodia e nel metro, e queste continue ed
importanti modificazioni costituiscono in realta una perpetua
creazione della poesia popolare; creazione che passa per mol-
te e varie fasi, e le di cui condizioni di vita e di perfezione,
o di degenerazione e di oblio sono intimamente legate con
quelle del popolo autore e conservatore.

Perché questo studio fosse meno incompleto, converreb-
be ora esaminare e giudicare 1l valore estetico e morale dei
due grandi rami della poesia popolare italiana. Ma noi la-
sclamo volentierl questo compito meno arduo e pid attraen-
te a criticl pid riposati e meno esposti alle tentazioni di par-
zialita, alle quali, pur non volendo, potrebbe accondiscendere
un raccoglitore di canti popolari. Questi ¢ naturalmente por-
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tato a trasmodare nell'indulgenza e nell’elogio rispetto a cid
che forma l'argomento e il pregio dell’opera sua. La critica
della poesia popolare italiana, considerata nel suo intiero svi-
luppo in tutte le parti della Penisola, ¢ uno studio che ci
manca, e che merita d'essere fatto.. Ormai tutte le provin-
cie italiane hanno recato la loro pietra alla costruzione del no-
bile edifizio; ed il critico futuro avra a sua disposizione ele-
menti che facevano difetto a’ suoi antecessori. D’altra parte
gl'importanti lavori fatti negli ultimi anni da critici stranie-
ri sulla poesia popolare d’altri paesi potranno agevolare i pa-
ralleli e servire di stimolo, d’esempio e di guida. Ma per que-
sto appunto la scienza moderna crebbe le sue esigenze. Lssa
vorra conoscere, accanto ai meriti reali del nostro canto po-
polare, le sue mende e i suoi difetti, egualmente reali, libe-

ramente, largamente, coscienziosamente esposti e discussi, sen- -

z'altra preoccupazione che quella della verita.

(Da La poesia popolare italiana, in « Romania», V, 1876, pp. 427-28,
429, 449-450, 451-452, ripubblicato con variazioni in Canti popolari del
Piemonte, Torino 1888, pp. XVII-XX, XX, XXXV-XXXVI, XXXVIII)

17. Ermolao Rubieri (1877)

Quella poesia che ad un tempo stesso & subiettiva, inti-
ma, originale e improvvisata ¢ la pit vera, diretta e legittima
poesia popolare, ¢ a noi sembra non potersi meglio significa-
re che col nome di passionata. Perocché essa & quella che nel-
I'impeto della passione, sia ira od amore, prorompe dal cuore
del poeta quando egli vuole, o crede, o finge essere inteso dal-
la persona cui le sue parole sono dirette. In origine € in tempi
piu poetici de’ nostri fu veramente improvvisata...

Ma oggi la vera improvvisazione ¢ assai rara o al pid
consiste nel dare o nuova applicazione o diversa forma a cose
ormai vecchie. Questa poesia ¢ ad apprezzarsi difficile pit
che non sia comunemente supposto. Spesso il sentimento vi
¢ tanto pit profondo, quanto meno apparente; spesso il coua-
cetto vi ¢ tanto pit semplice quanto pit par figurato: ma quel
sentimento e quel concetto, bisogna saperceli trovare. Pren-
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diamo un rispetto, uno de’ primi che ci capita tra quelli to-
scani:

Quanto sta ben la pietra in quell’anello!
Quanto un par d’occhi in quel pulito viso.
V’ho assomigliato all’Angiol Gabriello;

Gli ¢ il pit bel santo che sia in paradiso:

V’ho assomigliato all’Angiolo del cielo,
E di lasciarvi non & il mio pensiero;

V'ho assomigliato all’Angiolo beato,

E di lasciarvi non ci ho mai pensato;

V’ho assomigliato all’Angiolo di Dio,
E di lasciarvi non & 1l pensier mio.

A prima giunta, chi sente tutte quelle similitudini d’Angioli,
e quel rimuginamento d’identiche idee espresse in forme di-
verse, crede di ravvisarvi un prolungato sforzo di arte, men-
tre, se meglio riflette, deve finire con lo scorgervi una unita
di sentimento saldissima. Poniamoci ne’ piedi dell'inspirato
contadinello. Egli fruga nel suo cuore, vi cerca una espres-
sione che a un tempo stesso significhi quanto la sua forosetta
sia bella ed egli, innamorato, la trova. — Ella & un angiolo,
egli le sard sempre fedele. — Qui dove pare che Iartifizio
cominci, & invece finito. Egli cercava un pensiero affettuoso
¢ gentile, lo ha trovato, n¢ ha pit bisogno di corrergli die-
tro. Si arresta su quello e vi si compiace, e se lo volta e ri-
volta ora in una rima, ora in un’altra, come fa un carezzevole
cagnolino quando ha raggiunto il sasso nel quale riconosce
a fiuto la inviatrice mano del diletto padrone. E una specie
di ebbrezza. Egli ripete appunto perché non istiracchia: e il
suo ripetere non ¢& fiacchezza, ¢ energia; non & vacuita, &
efficacia; e percid sovente ripeterono anche i pit grandi poe-
ti, e de’ grandi poeti i piu antichi e pid sublimemente popo-
lari, ciod i patriarchi, i salmisti e 1 profeti.

Or se si consideri quanta comunanza di témi, di simi-
litudini, di formule, di ricordanze esista nella poesia popola-
re, diverra facile il comprendere e spiegare come e perché
tanta sia la omogeneitd che in essa si trova. La poesia po-
polare si forma e si usa come il popolare idioma. L'uno e
l'altra sono una convenzione. E come nell’idioma si concor-
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da nello adoprare una data parola a significare una data cosa,
€ una volta che cid sia stabilito, non resta che prendere e
accozzare le parole belle e fatte per esprimere un pensiero
talvolta novissimo, cosi nella poesia si concorda nello adope-
rare una data formula a significare un dato sentimento, e do-
po non resta che da prendere e accozzare le formule per met-
tere insieme un canto, talvolta novissimo anch’esso. & una
specie di gergo che spesso riesce incomprensibile a chi non
ne possiede la chiave, ma che giova moltissimo a chi I'adopra
per una pronta, concisa e scultoria manifestazione de’ proprii
pensieri, senza con cio pregiudicare alla loro originalita. Per
tal guisa avviene che nella poesia popolare non & né tutto
vecchio né tutto nuovo, non tutto inventato né tutto copia-
to, non tutto improvviso né tutto artificiale; ma mentre so-
no per lo pit vecchie e copiate e artificiali le parti separata-
mente prese, nuovo € inventato e improvviso & spesso il con-
cetto che ne risulta, considerato nel suo tutto.

~.La nostra nazione non & morta; anzi & risuscitata a
novissima vita. Dovra per questo cessar di cantare? Sarebbe
inutile consigliarglielo; chi glielo consigliasse non sarebbe se-
condato. La natura ¢ troppo piti potente dei consigli, tanto
piti quando, come questo, han dello assurdo. Solo si puo e
si dee far voti, affinché nel cantare serva meglio alle necessita
della morale e della patria; a quelle della morale precipua-
mente la poesia urbana; a quelle della patria precipuamente
la campestre. Cio & diventato piu facile ora che i governi han-
no o dovrebbero avere cessato di essere o tirannici o corrut-
tori, e perd la poesia politica puo cessare di essere o mutola o
sovversiva.. Le nostre tradizioni, ormai le abbiamo; non re-
sta che coltivarle e trasfonderle, specialmente in quelle popola-
zioni che piti ne abbisognano, perché finqui ne rimasero pit
digiune, ciod nelle popolazioni campestri. A cid possono del
pari contribuire patrioti e legislatori; quelli con lo educarne
1 generosi istinti: questi col chiamarle a parte della pubblica
vita, col riunirle alle popolazioni urbane come nella coscienza
€ nel godimento dei comuni diritti, cosf nel bisogno e nella
volonta di una comune difesa. T campagnuoli e i cittadini son
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gid poeti: non rimane ai primi che diventare poeti nazionali,
come i cittadini; ai secondi che diventare poeti morali, come i
campagnuoli. Soltanto allora la poesia popolare potrebbe di-
venire vera gloria e fortuna della nazione. La favola della
lira di Anfione che cel suo suono fa sorgere le mura di Tebe
¢ uno de’ miti pit ricchi di profonde verita per la storia de’
poeti e de’ popoli.

(Da Storia della poesia popolare italiana, Firenze 1877, pp. 242-243,
406-407, 685-686).

18. Alessandro D’Ancona (1878)

Noi crediamo ... che il canto popolare italiano sia nati-
vo di Sicilia. N¢é con questo intendiamo asserire che le plebi del-
le altre provincie sieno prive di poetica facoltd, e che non vi
sieno poesic popolari sorte in altre regioni italiane, ed ivi cre-
sciute e di 1a diramate attorno. Ma crediamo che, nella mag-
gior parte de’ casi, il Canto abbia per patria di origine 1'Isola,
€ per patria di adozione la Toscana: che, nato con veste di
dialetto in Sicilia, in Toscana abbia assunto forma illustre e
comune, e con siffatta veste novella sia migrato nelle altie
provincie...

Ben & chiaro certamente, che ai Canti privi di rispon-
denza in altri dialetti, o che trovan rispondenza in qualche
provincia contermine, non & da pensare, anche perché sono
la minor parte: ma bisogna trattare e risolvere la questione
rispetto a quei moltissimi, dei quali abbiamo dato solo un
saggio, che trovansi diffusi quasi in ogni regione d’lralia, e
hanno forma quasi in ogni dialetto. A nessuno potra mai ve-
nir in capo dopo le prove molteplici da noi addotre, ch’e’ sien
nati isolatamente, spontaneamente, pur avendo identiche sem-
bianze dappertutto, né altro al certo essendo le differenze se
non modificazioni naturalmente indotte dal passaggio di boc-
ca in bocca e di paese in paese.

Un altro quesito resta tuttavia da studiare; rimane da
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sciogliere, se & possibile, un altro groppo. Ammessa la iden-
titd del Canto popolare in tutte le provincie e in rutti i dia-
letti d’Ttalia, noi troviamo, messe da parte le differenze di
minor conto, tre tipi essenziali: il Siciliano, il Toscano, e quel-
lo dell'Ttalia superiore...

Studiamo pid attentamente lo schema di queste tre for-
me principali. La strofa siciliana & composta di otto versi con
sole due rime, che quattro volte si alternano, mancando cosi
della chiusa propria all’'ottava letteraria. Un suo quasi costan-
te carattere & I'uso di quella che il Nigra chiama consonanza
atona, la quale colla diversita della vocale tonica finale pro-
duce una particolare omofonia, che potrebbe dirsi dissonante
o di contrasto (ad es.: wuri, ari; iti, ati; oru, aru; uri, art;
utu, atu; anza, enza; isti, asti; azzu, 1zzu ecc.). Talvolta an-
che si hanno quelle che i trattatisti chiamano ottave Incate-
nate, nelle quali ogni verso comincia coll'ultima parola del-
'antecedente: ma questo & sfoggio artificioso, e quasi vaghez-
za della Musa popolare di superare quelle difficoltd, che a sé
stessa pone la Musa dotta.

Il tipo del Canto settentrionale corrisponde a quello del-
la prima meta del siciliano: & una quartina nella quale ri-
mano fra loro il primo verso e il terzo, il secondo col quarto.
Generalmente, per logoro portato dagli anni o dalla tradizio-
ne orale, per necessita di rima o di travestimento idiomatico,
la consonanza atona & sparita anche in quei casi, ne’ quali in-
dubbiamente v’¢ corrispondenza fra due lezioni, anzi deri-
vazione certa dell’'una dall’altra che la possiede.

La stessa organica struttura avrebbe il Canto toscano, se
al tetrastico non solesse appiccare una coda, di maggiore o
minor lunghezza. Questa perd non ¢ arbitraria e indipenden-
te: non contienc altri sensi, o liberi ampliamenti del gia
espresso: ma, intanto che per nuova ragione di desinenze e
nuovo annodamento ritmico si scioglie dal tetrastico, vi resta
in cid congiunta, che I'aggiunta riprende e svolge nuovamen-
te e variamente un concetto, una immagine, una frase, una
parola dell’'ultimo verso, o al piti del penultimo, e muta sol-
tanto la collocazione delle voci: né questa ripetizione si fer-
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ma quasi mai ad un solo ritorno, ma va anche pit oltre, seb-
bene comunemente si contenti di due volte. Questa aggiunta,
che noi chiamiamo ripresa, ¢ di due versi rimati insieme, e
la rima cangia ad ogni distico...

Or non potrebbe essere che i Canti, i quali si rinvengono
nell’ltalia settentrionale senza la aggiunzione toscana, fossero
gia semplici tetrastici quando vi giunsero, e gli altri colla
ripresa rappresentassero una posteriore immissione? E non
potrebbe anche essere che il Canto siciliano arrivasse in To-
scana, non gii nella sua forma presente e normale, ma stretto
e racchiuso in solo quattro versi, i quali poi qua ricevessero
I'ornamento e la finitura della rima baciata, e in Sicilia I'ap-
piccatura del secondo quadernario? Sappiamo bene quanto in
siffarta materia debbasi concedere all’arbitrio de’ cantori, che
gia fanno assai se di secolo in secolo ¢ di padre in figlio tra-
smettono intatto questo lascito, affidato alla sola memoria;
sappiamo bene che abbiamo dinnanzi a noi una materia
scomposta, e quasi diremmo, inorganica, che cangia sempre
struttura e membra per labilitd di reminiscenze, e si annoda
ed ordina variamente al richiamo di una immagine, di una
parola, di una desinenza: che la strofa ora & ottava, ora esa-
stico, ora tetrastico, ora tristico, ora distico con perpetua vi-
cenda, secondo luoghi e persone: che, insomma, il sistema
della metrica popolare ha piu eccezioni che regole. Ma pur
tuttavia fermamente crediamo che debbavi essere una forma
rudimentale e semplicissima, alla quale possano senza sforzo
recarsi le molte varietd, e in che faccian capo tutte le altre
fogge di versificazione, diramandone come da nucleo primi-
tivo e necessario.

Questa forma semplice e primitiva €, a parer nostro, il
tetrastico, proprio pur anco, salvo la diversa misura del verso,
di quella particolar foggia di Canti popolari, che sono le Vil-
lotie friulane, nate e vissute solitarie in quell’angolo d’Italia,
che appartiene al dialetto carnico.

Data una volta la lusinga, la carezza musicale della rima,
ad appagare il desiderio dell’orecchio e dell’anima basta I'al-
ternazione di due desinenze in quattro versi; le successive ri-
percussioni ritmiche, e 1 varj intrecciamenti vengono dallo
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studio, dalla \riﬂessione, dalla volutta, diremmo che ha inge-
nerato il primo e piti semplice esperimento...

Or dunque, anziché supporre una serie di aggiunte e i
resecazioni, noi opiniamo, e se errassimo ci piacerebbe di far-
lo coi nostri valenti amici Nigra e Schuchardt, che il Canto
popolare nella prima sua forma fu soltanto un tetrastico. In
tal forma esso si sparse fuori dell’Isola e giunse in Toscana, e
dalla Toscana passo ad altre regioni. Cosi si spiegherebbero
agevolmente e il tetrastico caudato toscano e il tetrastico sem-
plice transpadano. Ma cio, lo ripetiamo, non viera che in altre
successive migrazioni, in altre sciamate di Canti la strofa sici-
liana giungesse intera, dappoiché talvolta le rassomiglianze
vanno pit oltre del quarto verso, o il nuovo composto & messo
insieme di versi liberamente scelti per tutta l'ottava: come
anche non esclude l'ipotesi che oltre Po giungessero posterior-
mente Canzoni toscane colla ripresa.

(Da La poesia popolare italiana, Livorno 1876, pp. 285, 287, 299,
301-302, 308-310, 311-312: con lievi modificazioni nella 2% ediz. pp. 323-24,
326, 339-340, 341-342, 348-350, 352).

19. Domenico Comparetti (1878)

Ormai gli specialisti che hanno studiato da vicino. 1a
poesia popolare di molti paesi non possono pit averne il con-
cetto che se ne aveva un tempo, e che tuttora se ne ha vol-
garmente, quasi essa fosse o dovesse essere un prodotto non
solo spontaneo e senza arte alcuna, ma anche sempre improv-
viso ed estemporanco, pronto sempre a scaturire dai cervelli
popolari come una fata bella, piena di miracolo e di maravi-
glia. T nostri giorni invero sono poco propizi a fare intendere
come sia assurdo credere che la poesia popolare debba esser
cosa totalmente disgiunta dalla poesia letteraria, e quasi pro-
cedente da un altro mondo. Quando la poesia ¢ lontana dal-
la vita, dagli usi e dal sentire di tutte le classi sociali quanto
lo & oggidi, si pud pensare ad un distacco intiero e profondo
fra poesia popolare e poesia d’arte; pur nondimeno ognun do-
vrebbe intendere che quanto piti s'indietreggia nella storia del-
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la poesia, tanto piti dobbiamo aspettarci a trovare minore la
lontananza fra quelle, ed anche arrivare ad un tempo in cui
questa distinzione che oggi facciamo non pud farsi. In tempi in
cui la poesia occupava un posto considerevole nelle costuman-
ze e diciam pure nei bisogni della vita, presso tutte le classi
sociali egualmente, in cui la produzione poetica non era de-
stinata ad essere scritta e letta, ma ad essere cantata, recitata,
udita, in cui la condizione di poeta era uno stato; chi non
vede come allora la poesia popolare dovesse avere una ragio-
ne di essere, una natura, una posizione e una definizione che
non era quella di oggidi, e come essa non potesse allora in
alcuna guisa essere cosi estranea alla produzione delle altre
classi sociali come oggi si pensa? C’era allora una vita poe-
tica vera e propria, ricca di succo e di energia plastica, che
creava forme varie di natura e di scopo, ma pure coerenti e
armonizzanti fra loro come parti di un solo organismo, nel
quale circolava il pensiero poetico di tutta una grande, indi-
vidua massa sociale. Fissate le forme e i generi di poesia a
ciascuna corrispondenti, questé ebbero poi vicende varie; al-
cune finirono coll’andare a servigio della classe pit alta, pid
colta, pit dotta, e del pensiero poetico superiore; altre rima-
sero nell’'uso del pensiero piti semplice e delle classi meno ele-
vate socialmente e intellettualmente. C’¢ poi in certi momen-
ti dello svolgimento letterario uno scambio di forme da una
classe all’altra; ma la pertinenza di ciascuna forma riman
sempre visibile e chiara. Il letterato comporra strambotti e
rispetti alla popolana, e questi saranno ripetuti e cantati, e
il popolo 1i fard suoi; non per questo men popolare sara quel-
la forma, dacché popolare ¢ l'origine sua e il popolo riman
sempre fedele ad essa. Il popolo poi prenderd anch’egli certe
forme dalla letteratura, quelle che pit facilmente possono
giungere a lui e farglisi familiari, singolarmente pel veicolo
della recitazione e del canto; ma non per questo rimarranno
quelle forme meno letterarie...

Noi crediamo adunque che sarebbe vano chiedere alla
poesia popolare di esser pura da qualsivoglia influenza let-
teraria come il credere che tutto cid che canta il popolo sia
sempre creazione sua; ed inoltre crediamo che sia necessario,
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per non perdere il filo di questi studi, rammentarsi sempre
che la prima caratteristica della poesia popolare non ista nel-
la provenienza di tale o tal altro canto da una determinata
classe di persone, ma sibbene in certe forme che create e te-
nute vive dal popolo, sono sempre ed essenzialmente popolari.
siano qualsivoglia le loro vicende.

(Da La poesia popolare italiana, in « Rassegna settimanale », 1878, II,
PP 45-46).

20. Francesco Novati (1893)

Se molti e molti fra i canti sardi sl manifestano, non-
ché moderni, addirittura contemporanei, per le allusioni che
vi si contengono a fatti ed usanze del di d’oggi, cido non vuol
dire perd che nulla di antico, anzi di antichissimo, non riman-
ga in gran parte di essi. Indubbiamente & antico lo stampo,
per dir cosi, dentro cui le contadinelle di Nuoro o del Logu-
doro gittano i propri pensieri. Lo schema metrico del mulu
ha strettissime relazioni di parentela con le canzoni «a ri-
Petizioni», che si leggono fra le poesie del re Dionigi di Por-
togallo, e sono senza dubbio imitazioni di canti popolari pree-
sistenti; di pit la succinta descrizione da noi data del come
i sardi torran su mulu, compongono il mutu, avra richia-
mato certo alla memoria dei lettori una forma artificiosissi-
ma di componimento, passata dalla lirica d’arte provenzaie
nella nostra del trecento: la sestina, gradita a Dante, cara
ancora al Petrarca. E se poi noi ci volgiamo alla lirica spa-
gnuola del secolo decimoquinto vedremo farsi anche pid
stretti e notevoli 1 rapporti fra i muios torrados da una par-
te, e i romances glosados dall’altra.

Ma di cid anche troppo. Il mutu, per finirla, potrebbe
dunque non senza ragione paragonarsi a que’ vasi di terra
cotta che oggl ancora in certi paesi dell'Italia meridionale le
donné portano sul capo colle squisite movenze delle canefore
greche. Ognuno di quei vasi & stato impastato coll’argilla rac-
colta nel campo vicino, tutti conoscono in paese il vasaio dal-
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le cui mani & uscito; il pittore che, prima di rinchiuderlo
nella fornace, lo ricoperse di quella tinta verdastra, alla quale
il calore dara bentosto gli indescrivibili riflessi, canglanti, opa-
lini, che richiamano al pensiero la patina meravigliosa de’
bronzi nascosti da secoli sotto terra o le tinte iridescenti di
certi vetri famosi, sparsi sulle coste mediterranee dal merca-
tanti fenici. Ma cio che fa la bellezza del rustico vaso all’oc-
chio dell’artista non & gia la materia né il colore, bensi a
forma, quella forma che tradizionalmente esso conserva im-
mutata, che il vasaio d’oggi ha appresa dal padre, e il padre
dall’avo. Mentre corre la ruota, le dita agili ma incoscienti
dell’umile artefice infondono cosi nella docile creta una par-
ticella di quel che fu l'ideale del bello per una gente ignota,
per un mondo scomparso, per una civiltd tramontata. E cosi
forse avviene del mutu, in cui con istintivo atavismo la fan-
ciulla sarda dei nostri di piega le parole in fogge care gia
alle sorelle Temote.

(Da Canti d'amore sardi, in A ricolta, pp. 80-81, gid pubblicato in
« La Perseveranza », 10 agosto 1893

21. Michele Barbi (1911)

Non & da temere che, se poniamo ne’ secoli a noi pit vi-
cini la nascita della maggior parte delle canzoni epico-liriche
e degli strambotti, 1 primi secoli rimangano, nella storia della
poesia popolare italiana, come un deserto. Copia di strambot-
ti ebbe certo anche il Quattrocento, e canzoni epico-liriche
di origine francese doverono gid comparire nella seconda me-
ta di quel secolo, e cominciar presto a formarsene su quel tipo
anche fra noi: ma insieme con queste, e prima di queste, al-
tre forme popolari di canto lirico e narrativo, pid o meno
diffuse, piti o meno resistenti, non mancarono, e non debbiamo
perderle di mira, attratti dal miraggio delle forme che pid
ebbero fortuna nei secoli posteriori. La storia della poesia po-
polare non ¢ la storia della canzone epico-lirica e dello stram-
botto villeresco soltanto: & popolare turto cio che il popolo
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fa suo nelle forme da lui via via accettate e preferite. Ci sono
forme piti e meno popolari, ci sono canti che rimangono pit
a lungo e canti che rimangono meno a lungo nella tradizione;
ma ciascuna di quelle forme, e ciascuno di quei canti, per
quel grado di popolarita che ha avuto, ha diritto d’entra-
re in una storia della poesia popolare. Una tale storia non
sara possibile ricostruirla intera, ché troppo s’¢ perduto: la
tradizione orale ha dimenticato, la tradizione manoscritta di-
sdegnato, e le stampe si sono logorate o sono state abbando-
nate ai loro nemici, il fuoco e i ragazzi. Ma tanto pit sottile
dev’esser l'industria nostra a raccogliere e valutare notizie,
indizi e documenti, e quando altro non si potra, ci terrem
paghi di determinare, etd per etd, i temi pii in voga e ie
forme pid usate, e di raccogliere e illustrare, quasi ad esempio,
quei canti che il caso o qualche pio genio ci abbia conservati.

Questo fatto della medesima materia che si tramanda,
trasforma e rinnova da piti secoli mostra quanto sia lontana
dal vero 'opinione di chi considera come forma genuina del
canto popolare italiano solo quella che appare nei primi se-
coli, tanto da rappresentare la poesia nostra popolare come
un fiume in cui le acque si siano venute a poco a poco intor-
bidando per infiltramenti e inquinamenti e scaturigini nueve.
Non ¢ la poesia popolare italiana un fiume limpido prima e
torbido poi: € un fiume che ci nasconde il suo capo (una lette-
ratura popolare, come una nazione, non si pud dire che co-
minci a un dato momento, e da sé), giunge chiaro in terreno
italiano, e tale si conserva nel suo corso, pur acquistando, e
perdendo, acque continuamente; né si vede la sua foce. Non
si ha neppure nei secoli XIII-XV una forma primitiva del
canto popolare, effusione spontanea del sentimento individua-
le: il popolo italiano non comincia allora, e ogni etd riceve,
conserva € tramanda la poesia delle eta precedenti, rinnovan-
do. La poesia popolare ¢ sempre in via: accetta, trasforma,
lascia cadere: ci sono forme che si trovano a certi momenti,
€ non piu a certi altri, che si trovano in un luogo, e non in
un altro; alcune rimangono locali, altre trasmigrano da una
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regione all’altra, e spesso, dovendo adattarsi ad usi diver-
si, ricevono notevoli modificazioni. Sta al nostro studio ri-
conoscere, fra tante varieta, le forme vere, notarne 1 carat-
teri, le relazioni, l'estensione sia nel tempo sia nello spazio;
ma son tutte forme ugualmente legittime. Si pud ricercare
la forma primitiva di un dato canto, ma non la forma pri-
mirtiva e genuina della poesia popolare che, nel suo comples-
80, va considerata come un essere in perpetuo stato di trasmu-
tazione. Inquinamenti ci possono essere, ma non nella poesia
popolare, si bene nelle raccolte, e sono le contraffazioni, os-
sia, per meglio spiegarci, il dare come vivente nella tradizio-
ne quello che non ¢ tale, come raccolto dalla viva voce quello
che nella tradizione orale non & mai entrato, o non vi & rima-
sto tanto da produrre una qualsiasi elaborazione da parte
del popolo (quanti ce ne sono di siffatti canti nella ‘raccolta
amplissima’ del Vigo?); ma la poesia che si canta da un in-
tero popolo, che non conosce limiti né di luoghi né di anni,
pud avere acquisti nuovi, e anche, se si vuole, infiltramenti,
ma inquinamenti no: & un fiume che, come abbiam detto,
scorre limpido sempre.

(Da Per la storia della poesia popolare in Italia, in Poesia popolare
italiana, Firenze 1939, pp. 30-38, 43-46; gia in Studi letterari e linguistici
dedicati a Pio Rajna, Firenze 1911, pp. 99-100, 103-105).

22. Paolo Toschi (1922)

Per supplire alla mancanza di schemi metrici fissi i no-
stri canti posseggono certe loro forme tradizionali di proce-
dimento: il ricorrere, durante il canto, di motivi, ritornell,
ripetizionti, il riprodursi, con lievi varianti, di interi episodi,
tutto un modo abituale di far sviluppare e procedere il rac-
conto poetico, si che il canto si svolge entro forme, se anche
non fisse, non per questo meno delineate ed euritmiche. Anzi
il non essere stati, 1 nostri canti, composti entro una primitiva
forma schematica e costante, permette che essi siano continua-
mente suscettibili di modificazioni e di abbellimenti: ogni po-
polano che li canta puo, quando l'ispirazione lo spinga, metter-

10 - Cirese, La poesia popolare
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vi sempre e facilmente I'opera sua individuale: e nelle varie
lezioni di uno stesso canto raccolte nelle diverse regioni e anche
nello stesso territorio, si &nno le prove di questa opera indivi-
duale di continua elaborazione e ricreazione: a volte il pensiero
accennato, in una lezione, da un solo endecasillabo viene in
un’altra svolto con una serie piti lunga di versi, cosi da for-
mare quasi un nuovo episodio; a volte poi un intero episodio
viene a volontd riprodotto in altri punti della narrazione, al-
largandosi e variandosi a piacere secondo la struttura gene-
rale della leggenda poetica...

Viene da questo singolare e primitivo modo di procedere
e penetra e anima tutta la narrazione un senso indistinto di
semplicitd; si ha limpressione di una fantasia potente ma
bambina e di una mirabile euritmia: si che il racconto si
svolge fra trapassi improvvisi e riposi bellissimi ed acquista
uno straordinario carattere suggestivo.

(Da La poesia religiosa del popolo italiano, Firenze [1922], pp. XIX-
XX, XXI; cfr. La poesia popolare religiosa in Italia, Firenze 1935, pp. 59,
61, 67).

23. Pio Rajna (1929)

Per quanto di uso comune, I'espressione « letteratura po-
polare » potrd sembrare contradittoria. Pur non risalendo alle
origini, ossia all’etimologia di littera, che ci conduce al »sc-
gno scritto, il vocabolo letieratura implica sicuramente il con-
cetto della parola adoperata con arte. E si pensi al valore che
rimane inconcusso nell'aggettivo letterario. Ora, in opposi-
zione con cid, I'epiteto popolare parrebbe voler escludere I'ar-
te e mettere nel posto suo la naturalezza, la spontaneita; e
queste pure, non quali s’hanno nella minoranza educata, ben-
si quali sono proprie della moltitudine, priva, o assai scarsa
di coltura.

Ma cid che sembra in una prima fase di riflessione, muta
aspetto in una seconda. Allora vediamo che il grado d’arte,
che lidea di letieratura richiede, ¢ quanto mai attenuabile.
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E dall’altra parte ci accorgiamo che di un briciolo d’arte non
mancano nemmeno i prodotti piti semplici e volgari, allorché
intendono di essere qualche cosa di diverso dal mero discorso
familiare e mirano alla trasmissione e alla conservazione. C’¢
nulla di piti semplice e di piti popolare dei proverbi? — Ep-
pure richiamiamone qualcuno alla memoria e osserviamo. —
« Dio non paga il sabato». — Assenza d’arte? — Il proverbio
¢ uscito da un procedimento mentale raffinato. Per esprime-
re il concetto che ad ogni colpa, presto o tardi, tien dietro il
castigo, si ricorre al parlar figurato e propriamente a un pa-
ragone: si chiamano a confronto le mercedi operaie. Queste
sono pagate di solito al termine della settimana. Non cosi av-
viene del castigo che le colpe si meritano. Ma poi il paragone
richiede qui un rovesciamento. Il compenso, il premio, & fatto
servire per designare l'opposto. Non & arte questar...

E altrettanto sicuro e manifesto che un embrione, anzi
pit che un embrione d’arte, c’¢ nelle ninne nanne a cui mam-
me e balie ricorrono per addormentare i bambini, nelle can-
tilene che loro dicono mnel coccolarli; ¢’ nelle filastrocche:
c’¢ nelle canzoni di giuoco...

Gia, dovunque ¢ canto, c’¢ indiscutibilmente arte,

Perd, conchiudendo, direi che la letteratura popolare
comprende «ogni prodotto del pensiero degli indotti in cui
la parola & adoperata con arte». E ancor piti volentieri, con
una formola che sa di bisticcio, oserei definirla «la lettera-
tura degli illetterati».

(Da Concetto e limiti della letteratura popolare, in Atti del I Con-
gresso Naz. delle Trad. pop., Firenze, maggio 1929, Firenze 1930, pp.
41-43).

24. Benedetto Croce (1929)

Nella moltisima « letteratura» che tratta della poesia po-
polare, accade incontrare non di rado la confessione e I'am-
missione: che ¢ bensi facile parlare di « poesia popolare», e
piu o meno intendersi circa le opere che le appartengono, ma



148 LA POESIA POPOLARE

assai difficile « definirla»: tanto che val meglio non entrare
nell'impiccio e tirar via.

Nondimeno, dopo questa ammissione, pur si cerca di de-
finirla in certo modo col contrapporla alla poesia d’arte; per-
ché, diversamente da questa (si dice), ¢ anonima, ¢ improv-
visata, nasce dal popolo, cioé dalla classe inferiore, come a dire
contadini e pastori, ha origine e diffusione collettiva, si tra-
smette per tradizione orale, ¢ in continuo processo di trasfor-
mazione, e simili. Determinazioni accidentali e percid incon-
sistenti, perché né sempre la poesia popolare & anonima, né
la poesia d’arte ¢ sempre accompagnata dal nome dell’auto-
re; Uimprovvisazione, cioé la rapiditd del tempo speso nel
comporre, non & dell'una pit che dell’altra, come dell'una e
dell’altra pud essere il tempo non breve; non solo le classi umi-
li compongono poesia popolare, né solo quelle colte poesia
d’arte e poesia artificiosa; nessuna poesia & collettiva nell’ori-
gine, richiedendosi pel suo sorgere la persona d’'un poeta, e
ogni poesia si diffonde o pud diffondersi pit o meno larga-
mente nella societd in cui nasce; la trasmissione orale ebbe
effetto per una complessa poesia d’arte in tempi poco alfabe-
tici, ¢ ha effetto anche oggi, ad esempio, per motti ed epi-
grammi tutt’altro che di origine e carattere popolari, ma che
non si vuole o non giova mettere in iscritto; infine, quanto
allo stato di « fluidita» in cui si troverebbe la poesia popola-
re, non si tratta d’altro che dell'incessante imitare, ritoccare
o rifare che si riscontra parimente nella poesia d’arte da parte
dell'autore e degli amanuensi, editori, interpreti e altri tra-
smissori. E pol, fossero anche, tutte o talune di queste deter-
minazioni, sussistenti, sarebbero in ogni caso estrinseche e
percio inefficaci al fine di definire una qualita di poesia, la cui
definizione non pud essere filologica, ossia (come nelle carat-
teristiche ora esaminate) tratta da circostanze esterne, ma de-
v'essere psicologica o interna.

In effetto, altre definizioni si mettono per questa via psi-
cologica: come quando si dice che la poesia popolare ¢ im-
personale o generale, che ¢ tipica, che & atecnica o priva di
tecnica, che & astorica, ciot fuori delle differenziazioni stori-
che, che & asintetica, espressa in proposizioni senza periodo,
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in versi non connessi in istrofe, in istrofe poco organiche, in
episodi senza legame unitario di racconto, in sequele di sce-
ne senza nodo di dramma, e cosi via. Delle quali determi-
nazioni alcune accennano bensi a qualcosa di reale e carat-
teristico, ma non lo collocano in chiara luce, e cosi come sono
formolate, vanno soggette a ovvie confutazioni...

Naturalmente, la differenza da qualificare non pud esser
mai assoluta o di essenza, perché la poesia non ammette ca-
tegorie di nessuna sorta, ¢, quando ¢ poesia, ¢ unicamente
poesia, e anche in questo caso bisogna guardarsi dalla tenta-
zione di romperne 'unita... C'¢ bensi una poesia pdpolare bella
e una brutta (non-poesia), come ce n’¢ in quella d’arte; e non
¢ detto che le bruttezze, le goffaggini, le freddure, i prodotti
meccanici siano minori nella cerchia della prima, nella quale
si trova anche, come nell’altra, molta e varia versificazione
gnomica, parenetica, aneddotica, giocosa, che non &, e non
vuole essere, propriamente poesia. Ma, dove la poesia popo-
lare & poesia, non si distingue da quella d’arte, e, nei suoi
modi, rapisce e delizia. La differenza, dunque, da cercare, e
la corrispettiva definizione, sard soltanto, come gid si & av-
vertito, psicologica, ossla di tendenza o di p-revalenza_ e non
gia di essenza, e riuscira utile, in questi limiti, ai fini della
critica.

.. La poesia popolare ¢, nella sfera estetica, I'analogo di
quel che il buon senso ¢ nella sfera intellettuale e la can-
didezza o innocenza nella sfera morale. Essa esprime moti
dell’anima che non hanno dietro di sé, come precedenti im-
mediati, grandi travagli del pensiero e della passione; ritrae
sentimenti semplici in corrispondenti semplici forme. L’alta
poesia muove e sommuove in noi grandi masse di ricordi, di
esperienze, di pensieri, di molteplici sentimenti e gradazioni
e sfumature di sentimenti; la poesia popolare non si allarga
per cosi ampi giri e volute per giungere al segno, ma vi giun-
ge per via breve e spedita. Le parole e i ritmi in cui essa s’in-
carna sono affatto adeguati ai suoi motivi, come adeguati ai
motivi della poesia d'arte sono le parole e i ritmi a lei pro-
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pri, di cui ciascuno & ¢ grave di sottintesi, che mancano nel-
I'altra.

Cosi definita, la poesia popolare non & piti da confondere
con altri tipi di poesia con cui talvolta & stata identificata o
scambiata, Non & essa la poesm « primitiva », per la quale si
suole intendere una poesia scarsa delemenn intellettuali e
ricca di quelli sensibili e fantastici; non & la poesia e l'arte
« puerile » o «fanciullesca », che corrisponde all’anima e alla
mente fanciullesca e non propriamente all’anima e alla men-
te semplice ed elementare; non & la poesia « dialettale », per-
ché sebbene essa si leghi agevolmente al dialetto, questo pud
accogliere, e a volte accoglie, anche la psicologia dell’'uomo
colto e della poesia d’arte. Ma, per un altro verso, con quella
definizione & dato intendere perche la poes1a popolare sia
sembrata lmpersonale t1p1ca generica, atecnica, astorica: in
quanto, ciog, con queste varie determinazioni si mirava, pur
senza distintamente affisarlo, al carattere di sopra stabilito
¢ col quale bisogna interpretarle e inverarle. « Impersonale »
vuol dire non gia che le espressioni della poesia popolare non
siano personali, ma che non spiccano tra loro cosi diverse co-
me quelle della poesia d’arte, dove le varie personalité dei
poeti risultano da lunghl sv1lupp1 € per la stessa ragione es-
se pa10no « nplche » « genenche» e non «individuali »,
comuni ai piu vari popoh ed etd. Parimente, non gia che esse
non abbiano una tecnica, ossia non si riattacchino a una cer-
ta tradizione artistica; ma quella a cui si riattacca la poesia
d’arte €, nel confronto, ben altrimenti poderosa. Fuori della
storia non sono, ché, per esempio, la poesia popolare dei po-
poli cristiani ha accenti diversi da quella dell’antichitd greca
0 romana; ma storia & cultura, e la specificazione e diversifi-
cazione culturale a loro manca: donde anche quel ricorrere
volentieri ai dialetti a preferenza della lingua aulica o colta,
di forte sapore storico. Sintetiche sono a lor modo; ma non
ha luogo in esse quella sintesi di molteplici affetti e di grandi
contrasti che ¢ dei poemi e dei drammi e delle stesse brevi
liriche dell’arte colta. Anche il suo legame costante o quasi
costante (come non accade nella poesia d’arte) col canto e col

ANTOLOGIA DELLA CRITICA 151

suono di strumenti musicali si spiega con la considerazione
della sua elementarita.

In virth del definito concetto psicologico onde la poesia
popolare & fatta consistere essenzialmente in un atteggiamen-
to dell’animo o in un «tono» del sentimento e dell’espres-
sione, essa non s'identifica con la poesia del cosidetto popolo
o di altre condizioni estrinsecamente e materialmente deter-
minate. C’¢ molta poesia popolare tra circostanze e sotto par-
venze d’arte, come c'¢, nella cosidetta cerchia della lettera-
tura popolaregglante molta poesia d’arte o addirittura arti-
ficiosa: la distinzione vera permane ideale e intrinseca. Sia
pure che la poesm popolare fiorisca di solito nell’ambiente
popolare, non perc1o si rinchiude in questo il suo tono si fa
udire per ogm dove sorgano animi cosi dlspostl e percid an-
che in ambienti non popolari e da uomini non popolam &
del resto, & noto che gran parte della poesia popolare si deve
a letterati e semiletterati, e assai poca a popolani ignoranti,
di un’ignoranza circa la quale poi ci sarebbe molto da ridi-
re e distinguere.

(Da Poesia popolare e poesia d’arte, Bari 1933, pp. I-2, 3-4, 5-6, 10-12,
che riproduce con qualche adattamento ¢ aggiunta il testo pubblicato in
«La Critica », XXVII, 1929, pp. 322-323, 324, 328-329).

25. Giuseppe Vidossi (1931)

Gli studiosi di folklore debbono saper grado a Benedetto
Croce di queste pagine magistrali che, approfonditi i proble-
mi capitali della poesia popolare, formulano di questa una
nuova definizione psicologica, che riassume, interpreta e in-
vera anche determinazioni precedenti, e ne danno un saggio
istruttivo di applicazione.

11 folklore pud occuparsi dei canti popolari o per sé stessi
o per i legami che li allacciano ad altre manifestazioni della
vita popolare. Abbandonato il mito della letteratura opera di
popolo, il raccoglitore di canti popolari sa di non raccogliere
documenti d'una attivitd produttrice, ma solo d'un gusto
ricettivo. La definizione di Benedetto Croce indica il fondo
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comune delle due attivitd; poiché lo stesso atteggiamento del-
I'animo e tono del sentimento che occorre per creare poesia
popolare, occorre anche per accoglierla e riprodurla, avvenga
cio dentro o fuori dell’'ambiente popolare. Il folklore, ricer-
cando la diffusione del canto, ricerca anche la diffusione del-
l'atteggiamento necessario per accoglierlo. Il problema psico-
logico, che solo interessa il teorico, vien considerato in que-
sta ricerca sotto l'aspetto geografico (aree di diffusione; mi-
grazioni; irradiazione), storico (diffusione nel tempo), sociale
(diffusione nei ceti diversi). L'entita empirica « popolo», crea-
ta con riferimento a quest’ultimo aspetto, non & esclusiva del
folklore; ma ¢ un po’ fluida, incerta, com’s per es. fluido e
incerto il concetto di periodo storico. Vi sono precursori e
arretrati che appartengono idealmente a un periodo storico
anche se vissuti fuori dei suoi limiti cronologici. Ugualmen-
te vi possono essere, dal punto di vista demopsicologico, uo-
mini — per es. i superstiziosi — che appartengono al « po-
polo» anche vivendo fuori delle classi che i sociologi inten-
dono sotto questo termine e che sono sostanzialmente delle
formazioni storiche. Potremmo quindi anche dire, con rife-
rimento alla definizione crociana della poesia popolare, che
popolo ¢ — rispetto a questa poesia — la totalitd delle perso-
ne rimaste nell’atteggiamento necessario a creare od acco-
gliere la poesia stessa. Tuttavia, studiando la diffusione di que-
sto atteggiamento, o meglio dei canti che ne sono l'effetto, si
potra trovare ch’essa & piti fitta in certe zone e stratificazioni
dove ricorrono con altrettale densiti altre disposizioni, altri
fenomeni, e legittimano la determinazione, da parte della
demopsicologia, di aggruppamenti estrinseci e materiali, di cui
quell’atteggiamento pud considerasi in certo modo un carat-
tere. Se poi, stabiliti questi aggruppamenti, vi si troveranno
canti che discordano da quell’atteggiamento, se ne ricerchera
ancora la diffusione sotto il triplice aspetto geografico, stori-
co, sociale, indagando se non se ne possa scoprire la ragione
nella densitad coincidente di altri fatti che abbiano indebolito
la resistenza dell’atteggiamento ritenuto fondamentale.

(Da Poesia « popolare » e poesia « d'arte », in « Il Folklore italiano »,
VI, 1931, pp. 158-159).
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26. Michele Barbi (1934)

Occorre diffondere un concetto pit esatto della poesia
popolare e un’idea pit rispondente al vero della sua storia.
Non si tratta di fissare un nuovo e piti appropriato concetto
teorico di quella poesia come si provo a fare alcuni anni fa
Benedetto Croce: ormai & prevalso nell'uso un dato concet-
to empirico, € non si puo di punto in bianco mutar nome al-
le cose. Conviene solo distinguere, precisare, e trovar espres-
sioni o complementi che ben indichino distinzioni e grada-
zioni. C’¢, come s'¢ detto, quello che & pit e meno popolare;
e il diverso grado di popolarita & dato dalla vastita e inten-
sitd della tradizione, specialmente orale, e dalla elaborazio-
ne pili o meno varia, pit o meno forte a cui il canto va sor-
toposto nella sua vita spesso secolare.

(Da Poesia e musica popolare, in Poesia popolare ilaliana cit., p.
144; gia pubblicato in « Pan », settembre 1934, p. 47).

27. Vittorio Santoli (1935)

Variamente, a seconda della diversa esperienza e dei con-
cetti informatori, ¢ stata definita la poesia popolare, né io
mi soffermerd a rintracciare la storia di quelle definizioni,
nella quale si rispecchia in parte la piti ampia storia della
moderna filologia. Volendo essere breve, mi contentero di di-
re che le indagini filologiche, fattesi via via sempre pia lar-
ghe e soprattutto piti precise, hanno portato a considerare
come propriamente popolare solo quella poesia nella quale &
intervenuta una elaborazione popolare o comune;
mentre la critica letteraria ha a sua volta felicemente preci-
sato, con una chiarezza della quale pure si sentiva il biso-
gno, il « tono popolare» che & proprio sia della poesia popo-
lare nel senso sopra chiarito sia della poesia culta dai modi
popolari. Cosi, mentre da una parte si ¢ affinato il senso per
differenze psicologiche, e quindi di stile, entro la sfera poe-
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tica e in particolare in quella della poesia culta o d’arte, si
¢ visto meglio il vario avvicendarsi, coesistere ed intrecciarsi
di tendenze stilistiche o, che fa lo stesso, del gusto e della cul-
tura letterari o poetici, si ¢, dall’altra, usciti fuori dall'appros-
simazione romantica del « popolare» grazie alla determina-
zione sempre pii esatta e ricca di sfumature dei caratteri i
quali distinguono la poesia storicamente popolare dalla lette-
raria composta semplicemente in tono popolare.

Dalla determinazione sopra stabilita della poesia popo-
lare discende inoltre la necessita della distinzione (la cui man-
canza ha anch’essa generato confusioni non poche) fra la
poesia poPoIare vera e propria da una parte, cioe quella che,
divenuta patrimonio di tutti, ha subito un processo di libera
trasformazione, generatore ch varianti infinite e, di solito, di
versioni molteplici; e, dall’altra, tutte le altre forme, che po-
tremmo dire « popolareggianti» — siano esse cantate o no,
vivano esse in una vecchia tradizione o siano semphcemente
occasionali — fatte per il popolo, ma senza che in esse in-
tervenga quella che abbiamo detto l'elaborazione popolare.
Rientrano in questa letteratura « popolareggiante » il teatro
popolare la giulleria, canti di compagme e confraternite, la
massima parte dei canti religiosi e storici.

(Da Problemi di poesia popolare, in 1 canti popolari italiani, Firen-
Ze 1940, pp. 11-14; gid in « Annali della R. Scuola Norm. di Pisa », 1935).

28. Giuseppe Cocchiara (1939-1942)

Lo studio della poesia popolare, soprattutto in Italia, &
stato, quasi sempre, affrontato da un punto di vista letterario
o comunque linguistico. Fatto ¢, perd, che studiando la poe-
sia popolare noi vediamo, spesso, che in essa si riflettono echi
di costumi, di credenze, di pregiudizi e che pertanto, a vol-
te, essa stessa in tanto ha un valore in quanto ¢ un docu-
mento etnografico. In questo senso la poesia popolare, anche
quando non ha un valore poetico, anche quando si articola
in una rimeria piatta, offre allo studioso documenti che sve-
lano le particolari concezioni che accompagnano la vita tra-
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dizionale. E ovvio osservare che, in tali casi, la poesia popo-
lare non pud essere compresa senza che lo studioso metta in
luce quelle particolari concezioni le quali, molte volte, per
essere illustrate, richiedono l'ausilio della storia delle religio-
ni e soprattutto dell’etnologia...

A noi sembra che voler togliere la poesia popolare dal folk-
lore significa voler togliere un ramo da un albero e preten-
dere che quel ramo viva per conto suo una vita autonoma.
Ora, ¢ vero che una poesia popolare puo vivere precisamente
come un ramo, nel senso che essa puo costituire un testo let-
terario. Ma la poesia popolare non & soltanto quel testo: essa,
per essere tale, deve vivere in mezzo al popolo, attaccata al
suo albero, da cui trae la sua linfa. Il testo poetico di un can-
to pud soddisfare certo il nostro gusto. Ma quel testo, allora,
per noi non ¢ che un brano di letteratura, quando, invece,
per il popolo che lo fa suo, esso non & tale, o meglio non
& tale nel senso che noi diamo al termine di letteratura, ben-
si parte viva della tradizione, della sua tradizione, dove si r1-
flettono, vivi ed operanti, tutti i valori del suo spirito...

La poesia popolare, molte volte, si pone — per coerenza
di immagini, generanti una intensita lirica autentica — quale
indubbia attuazione estetica. Ma essa &, spesso, anche docu-
mento di un rito o di una credenza. E se & certamente erro-
neo pensare che tutti i canti popolari ci conservano le vesti-
gia del passato, altrettanto erroneo & trascurare lo studio dei
rapporti fra la poesia popolare e la vita tradizionale. Il che,
anzi, significa vedere quali sono i rapporti che legano la poe-
sia al rito, la lirica al dramma, la poesia e il dramma alla ma-
gia e alla religione.

(Da Poesia popolare e folklore, in Il linguaggio della poesia popolare,
Palermo 19512, pp. 109-110, 117; gid pubblicato in Problemi di poesia
popolare, Palermo 1939).

Dopo l'esame di alcuni fra i « canti popolari» del Ca-
puana possiamo, dunque, anzitutto affermare che egli in al-
cuni di tali componimenti non ci ha lasciato affatto, come
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vuole il Cesareo, delle esercitazioni dilettantesche, ma del riu-

sciti tentativi i quali, a volte, ¢i mostrano come un poeta colto
possa in alcuni momenti dimenticare del tutto la sua cultura,
¢ nella sua voce far riecheggiare quella del popolo.

Il Vetro, che fu discepolo del Cesareo, nell’esaminare il
valore dell’opera poetica del Capuana ebbe, recentemente, ad
affermare che «1i sonetti di Vanitas vanitatum, le Istantanee,
I Semuritmi non valgono affatto perché manca la vera ispira-
zione » e che, invece, solo fra i « canti popolari» del Capua-
na vi sono «strofe semplici, elementari, ma perfette nel loro
genere: piccole creazioni che se non hanno la robustezza e
Uintensita delle grandi opere d’arte partecipano perd della lo-
ro natura e della loro essenza ».

Questo giudizio sembra derivare — per quanto lo pre-
ceda — dal concetto stesso che il Croce ha elaborato della
poesia popolare. La quale, se pur di solito fiorisce nell’am-
biente popolare, non percio si rinchiude in questo, tanto &
vero che «il suo tono si fa udire per ogni dove sorgano ani-
mi cosi disposti e percid anche in ambienti non popolari o
da uomini non popolani». Per il Croce, insomma, quel tono
puo sempre risuonare, laddove vi siano «uomini che, ancor-
ché colti, siano rimasti, verso la vita o certi aspetti della vita,
in quella ... ingenuitd di sentimenti o vi ritornino in certi
momenti », :

Quando un poeta riprende i motivi della poesia popolare
per approfondirli o, comunque, per ironizzarli, egli eviden-
temente sorpassa quel tono. Ora il Capuana, — e lo abbiamo
visto — si mantenne verso alcuni aspetti della vita da lui
cantati in quell’atteggiamento ingenuo, che & una delle doti
caratteristiche della poesia popolare. Eppure, anche 13, dove
egli riusci a mantenere quel tono, che & proprio della poesia
popolare, si puo, pertanto, considerare popolare la sua poesia?

« B popolare », ebbe giustamente ad affermare il Barbi,
«tutto cio che il popolo fa suo nelle forme da lui via via
accettate e preferite». Ora, ai « canti popolari» del Capuana
¢ mancata e manca la diffusione fra il popolo; & mancata, in
una parola, quella che & la « tradizione » del canto stesso. Sic-
ché i suoi canti, alcuni dei quali pur si possono davvero con-
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siderare popolari per il loro tono, non sono propriamente
popolari perché il popolo non li ha né accettati né preferiti, ri-
manendo essi imprigionati in una raccolta a cul certo il po-
polo non ricorre. Il che conferma, ancora una volta, che per
porre il problema della poesia popolare in tutta la sua vita-
lith & necessario innestare al concetto crociano del «tono»,
vale a dire dell’atteggiamento espressivo, che quella poesia as-
sume, il concetto della tradizione che da, appunto, alla poe-
sia popolare la sua ragione di essere e di divenire.

(Da I canti popolari del Capuana, in Il linguaggio della poesia po-
polare, Palermo 19512, pp. 105-106; gia pubblicato nella I ediz.,, Paler-
mo 1942).

29. Sergio Baldi (1946)

Il problema della «rielaborazione popolare» non offre
che due aspetti, due sole possibilita di impostazione: da una
parte l'elencazione di una serie di errori, di giunte e di tagli,
di corrosioni, stratificazioni e mutamenti morfologici (la cui
enumerazione e il cui studio non possono andar oltre la mera
descrizione); dall’altra l'esigenza di superare questa fase de-
scrittiva col chiedersi se in questa « rielaborazione» non si
celi qualcosa di pit che non una serie di innumerevoli corru-
zionl successive o di un’inconscia collaborazione di innume-
revoli autori. Tale collaborazione non & infatti soltanto in-
contro causale: la «legione» & costituita da gente che ha
qualcosa in comune che ne uguaglia, in certo modo, il senti-
re; ne smussa le individualita; permette ai versi dell'uno di
interpolarsi in quelli dell’altro senza, o almeno senza trop-
po, stridore.

Cosa sia questo « qualcosa di comune» & stato pit volte
oggetto di ipotesi e di studio. Il romanticismo aveva pensato
allo «spirito nazionale» e il positivismo gummeriano a pri-
mordiali legami di sangue e misteriosi nessi di primitive tri-
bii; il Menéndez Pidal aveva parlato di uno «spirito roman-
tico»; e l'idealisme moderno, col Croce, ha precisato meglio
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dicendo di ciuel tono del sentimento che egli chiama «po-
polare» e che noi invece diremmo « minore ». Ma portando
la questione dal campo meramente speculativo a quello pid
specificamente letterario, ci accorgeremo ben presto che tale
ultima precisazione rende si bene conto delle simiglianze che
intercorrono fra canti popolari diversi e lontani assal, molte
volte, nello spazio e nel tempo; non pero, invece, rende conto
delle diversita le quali intercorrono non da poeta a poeta ma
da area a area, da secolo a secolo. Cosf, per esempio, il notis-
simo finale della morte dei due amanti poeticamente vendi-
cata dalle due piante che nascendo dall’una e dall’altra detle
due tombe si intrecciano indissolubilmente & si nel suo schema
e nel suo spirito un finale comune a tutta la tradizione popola-
re, ma le piante variano nelle singole aree, pur senza che questa
differenza abbia significato particolare di espressione indivi-
duale. Nelle ballate scozzesi si ha ora un biancospino e una
rosa, ora una betulla e una rosa; in quelle scandinave due
gigli; in quelle tedesche o gigli o garofani; in Portogallo un
cipresso e un arancio; in Italia un cipresso e una vite; oltre
naturalmente alle rose comuni a tutte le tradizioni. Tali di-
versita locali (ed altre ve ne sarebbero invece cronologiche),
che non sono tanto diversiti quanto invece simiglianze per
gruppi, richiamano alla mente da sé il concetto di « tradi-
zione », non nel senso etimologico di « trasmissione» ma- in
quello ideale di «sviluppo comune», o, come meglio direm-
mo, di «scuola», cosi come nella storia dell’arte si parla di
scuola veneziana o bolognese, e cosi via. Cosicché questo
«qualcosa di comune», fuori delle varie interpretazioni ro-
mantiche o romanticheggianti, e fuori anche dallo pseudo-
scientificismo positivista, sarebbe in essenza «un particolare
tono del sentimento», ma nelle sue determinazioni attuali
una « tradizione », una «scuola». E non sarebbe infatti as-
surdo, ma anzi necessario, parlare di «scuola popolare» o
meglio ancora di «scuole popolari», tante per quante se ne
possono identificare spazialmente e cronologicamente...
Occorrera a noi, naturalmente, chiarire scuola per scuo-
la quale sia I'ambiente sociale, e culturale, in cui si & formata
quella particolare tradizione; ma & solo in questa apparte-
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nenza a una scuola popolare che sta in effetti il diritto reale
di una composizione a definirsi o no popolare; « popolare »
per antonomasia € non solo di «tono» o di « tradizione »,
Ché di tono popolare possono essere, oltre ai falsi deliberari,
le poesie, poniamo di un Fucini; e di tradizione popolare le
ottave dell’Ariosto e del Tasso le quali, ancora cantate nelle
nostre campagne, vanno soggette a tutti i fenomeni inerenti
alla tradizione orale.

(Da Sul concetto di poesia popolare, in « Leonardo », 15, 1946, pp. 65-
66, 67 ora in Studi sulla poesia popolare d’Inghilierra e di Scozia, Roma

1949, pp. 52-54, 55)-

30. Paolo Toschi (1947)

Per determinare e misurare, con una certa precisione, il
processo discendente, come anche quello ascendente, & ne-
cessario innanzi tutto stabilire una specie di scala culturale
che abbia alle sue due estremita gli indici massimo e mini-
mo di cultura. Tali indici potranno naturalmente variare nel
tempo e nello spazio nonché presso i diversi popoli; ma la
loro determinazione non sara poi tanto difficile, almeno ne1
valori essenziali. Potremo porre per es. nella Toscana del
Duecento, alla cima, Dante e «al dassezzo» la femminuccia
che cantava « Ninna nanna li miei begli fanti»...

Quanto allindice minimo, sembra quasi superfluo rile-
vare che esso non & mai lo zero assoluto. Da Adamo ed Eva
in poi, ogni societd umana, anche la pit « primitiva », ha avu-
to il suo livello di cultura pii o meno alto. La stessa lingua.
qualunque lingua, non ¢& soltanto vocabolario, ma enciclope-
dia, non solo grammatica e sintassi, ma stilistica e retorica.

E il poeta, per il fatto stesso di far poesia, ¢ sempre un
uomo che si eleva sopra il livello medio dell’ambiente in mez-
Zo a cui vive.

Non sard nemmeno difficile stabilire Ie posizioni inter-
medie, e cid servird a puntualizzare tutta una gamma di pro-
duzioni, per le quali finora si sono adoperati dei termini ge-



160 LA POESIA POPOLARE
nerici, come « popolaresco», «borghese », etc., che non per-
mettono se non una determinazione molto vaga e grossolana.
Grossolana all’atto pratico si rivela anche la dizione « lette-
ratura colta» o « poesia d’arte», poiché altra cosa € e altro
significato ha per es. Ja « discesa» di poesia da sublimi cime
come 'Ariosto e il Tasso comparata con quella che pud av-
verarsi da basse colline come un Serafino dell’Aquila o un
Olimpo da Sassoferrato...

Stabilito cosi il principio della necessita di una precisa
misurazione dei livelli culturali (e la scala potra essere cen-
timetrata o millimetrata secondo gli interessi della ricerca)
resta da osservare come avvenga il moto ascendente o discen-
dente dai diversi gradi della scala...

I principali risultati a cui c¢i ha condotto un’attenta os-
servazione sono i seguenti:

1) Il moto di propagazione avviene da qualsiasi punto
della scala e in tutte le direzioni.

2) L’azione del singolo canto si esercita sulla colletti-
vita in maggiore o minor grado a seconda della forza vitale
del canto stesso e della predisposizione ricettiva dell’'ambiente
in cui il canto si propaga.

3) La risultante di questa azione & quella che deter-
mina il prevalere del moto verso I'alto o verso il basso.

Alla luce delle osservazioni fin qui fatte e delle prove
arrecate, la tesi «il popolo non crea » col corollario «la poe-
sia popolare non ¢ che poesia colta decaduta» ci rivela i suoi
difetti di semplicismo, schematicita, eccessiva generalizzazio-
ne. Si, il moto discendente esiste ma non ¢ il solo, ma non
avviene da un sol grado di cultura, ma non da il tono al pa-
trimonio tradizionale poetico-musicale del popolo.

La discesa fino agli strati popolari non avviene, di rego-
la, dalle alte cime. Ad eccezione di alcuni episodi dell’Orlan-
do e della Gerusalemme e, forse, per qualche tempo, di alcu-
ni canti della Divina Commedia, nulla di quel che forma il
tesoro della poesia italiana d’arte ¢ divenuto patrimonio
espressivo del popolo...

...JL.a discesa si & avuta soltanto da cime assai meno eleva-

4
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i
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te, anzi, si puo dire che essa ¢ stata in proporzione inversa alla
distanza fra i due indici di cultura: tanto piti una poesia era
culta, tanto meno ¢ divenuta patrimonio espressivo comune:
il che vuol dire che nel gran fiume della nostra poesia popo-
lare la maggioranza delle acque & dovuta a fonti poste poco
sopra il livello del fiume stesso, se non addirittura (qualche
volta) a sorgenti sotterranee.

Tutto cio, del resto, ¢ conforme al buon senso e al retto
raziocinio, oltre che ai risultati dell’esperienza. Infine si ten-
ga conto che la nostra poesia d'arte & ormai, fin dal Trecen-
to, distaccata dalla musica, mentre per sopravvivere nella
tradizione del popolo la poesia ha bisogno di questo indispen-
sabile elemento; e quelle ottave di grandi poeti che il popolo
ha fatto proprie vengono cantate su motivi melodici comuni
a tutta la rimanente produzione popolare...

Non minor importanza ha il moto ascendente. Abbiam
detto le ragioni per cui & difficile documentarlo, ma abbia-
mo visto, con pit di un esempio (di sicuro valore probante)
che alla fine ci si riesce. E tale moto non si limita alle «etd
aurorali », per usare un termine del Santoli, anche se in tale
etd & pit facilmente riconoscibile, ma pud compiersi ad ogni
momento € da ogni livello culturale.

(Da Fenomenologia del canto popolare, Roma 1947, pp. 97-98, 99,
116-117).

31. Antonio Gramsei (1950)

Una divisione e distinzione dei canti popolari formulata
da Ermolao Rubieri: 1) i canti composti dal popolo e per il
popolo; 2) quelli composti per il popolo, ma non dal popolo;
3) quelli scritti né dal popolo né per il popolo, ma da questo
adot_tati, perché conformi alla sua maniera di pensare e di
sentire.

Mi pare che tutti i canti popolari si possano e si debbano
ridurre a questa terza categoria, poiché cid che contraddistin-
gue il canto popolare, nel quadro di una nazione e della sua

11 - Cirese, La poesia popolare
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cultura, non ¢ il fatto artistico, né I'origine storica, ma il suo
modo di concepire il mondo e la vita, in contrasto con la so-
cietd ufficiale. In cid, e solo in cid, & da ricercare la « colletti-
vitd» del canto popolare, e del popolo stesso. Da cid conse-
guono altri criteri di ricerca dal folclore: che il popolo stesso
non & una collettivitd omogenea di cultura, ma presenta delle
stratificazioni culturali numerose, variamente combinate, che
nella loro purezza non sempre possono essere identificate in
determinate collettivitd popolari storiche; certo perd che il gra-
do maggiore o minore d’«isolamento » storico di queste col-
lettivita da la possibilitd di una certa identificazione.

(Da Letteratura e vila nazionale, Torino 1950, pp. 220-221; il passo
era nel Quaderno IX, risalente agli anni 1929-30).

32. Alberto Del Monte (1954)

Se differente ¢ la storia dei vari popoli, deve variare an-
che il tono della loro poesia. Se si leggono uno stornello italia-
no, uno Schnaderhiipfl tedesco, un mani turco, una doina
rumena, uno spiritual negro-americano, ¢ perspicua la dissi-
miglianza del loro tono. Di pit: il tono popolare di una doi-
na o di uno spiriiual appare tono artistico, talora finanche
preziosamente artistico, alla coscienza del lettore di altra na-
zionalita, di educazione dissimile. La differenziazione tempo-
rale ¢ meno flagrante di quella spaziale, perché 'uomo attua-
le vive in una civiltd non ancora suflicientemente differenzia-
ta da quella dei primi raccoglitori di poesia popolare: noi vi-
viamo tuttora nella civilta romantica. Ora, i primi documenti
di poesia popolare attestata come tale non solo letterariamen-
te (tono), ma anche filologicamente (elaborazione popolare)
sono di poesia popolare romantica, ché la popolaritd di que-
sta poesia anche anteriormente rimane sempre congetturale,
mentre per molti canti si ha la sicurezza di una loro antece-
dente indole artistica. I vero che la civiltd romantica s’¢ evo-
luta per circa due secoli e che quest’evoluzione storica appare
perspicua nell’evoluzione spirituale della poesia d’arte, evolu-
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zione non corrispondente a quella della poesia popolare. Ma
cid pare doversi attribuire alla sua stessa clementarita psico-
logica, per cui essa & piti statica della poesia colta e riflette pir
lentamente e superficialmente le mutate condizioni storiche
Ma gid un’evoluzione pitl vistosa ha subito la poesia popola-
reggiante, per esempio la canzone napoletana, il cui tono at-
tuale corrisponde a un nuovo gusto e che, quando riprende
il tono che corrispondeva al gusto di alcuni decenni fa, appa-
re arcaicizzante, e quindi pid letteraria. In verita, tutta la fe-
nomenologia del canto popolare, dalla sua nascita alla sua
diffusione e variazione alla sua morte, dev’essere immersa nel-
la storia, ché solo la storia pud compiutamente giustificarla;
altrimenti si permane nell’'ambito dell’astratto.

(Dalla recensione a R. MENEnpEz Pipar, Los origenes de las litera-
turas romdnicas, in « Filologia Romanza », I, 1954, fasc. 2, pp. 64-65).

33. Pier Paolo Pasolini (1955)

.

... La poesia popolare & un fenomeno della cultura popo-
lare o della cultura borghese? Non crediamo che questo co-
stituisca un dilemma, che sia una nuova formulazione della
vecchia e celebre diatriba. Data infatti all’estrema retroguar-
dia di una nazione una cultura di massa o tradizionale, e al-
la sua avanguardia una cultura, in evoluzione, di éliles ari-
stocratiche o borghesi, bisognera supporre fra esse un rappor-
to che non sia in contrasto dialettico, com’¢ nell’epoca mo-
derna, dacché il popolo ha preso coscienza del suo essere, ma
un rapporto di semplice contatto, valido a colmare in qual-
che modo il ritardo talvolta assai grave che lo separa nell’e-
poca storica. Sicché raffigurato graficamente il fenomeno qui
delineato per mezzo di due segmenti paralleli — vedremo il
segmento « cultura popolare » assai scalato rispetto al segmen-
to superiore: e cid per la sua tendenza conservatrice se non
involutiva, e per il rallentamento dovuto alle successive assi-
milazioni di culture «alte» anteriori, e complicatamente stra-
tificate 'una sull’altra: assimilazioni accadute secondo una
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fenomenologia irrazionalistica, preistorica rispetto alla socie_-
ta quale si configura nella storia, valendovi alcuni dei .dan
che valgono per lo studio di comuniti umane primitive (inet-
titudine al logico e allo sperimentale, confusione tra oggetto
e semantema, predisposizione magico-superstiziosa nel cono-
scere ecc.: dati che del resto costituiscono il « momento » fan-
tastico e intuitivo dell'uvomo borghese ossia moderno).

L’operazione — espressa nel suo schema — di tutte le
classi dirigenti succedutesi nel tempo & consistita nel trasfe-
rire, per coazione o no, la propria ideologia alle classi domi-
nate: quasi sempre valendosi dello spirito conservativo di que-
ste ultime: si che la nuova ideologia veniva apparentemente
a coincidere con le forme conservate dell’ideclogia preceden-
te ¢ fuse nella tradizione, frutto mostruoso e rigoroso di suc-
cessivi residuati, sedimentazioni e sopravvivenze.

Ad aumentare la sua diacronia rispetto a tale cultura popo-
lare-tradizionale, la cultura delle classi dominanti diventa col
tempo anch’essa (ma subito, potenzialmente, per I'immanente
bilinguismo di ogni fenomeno linguistico) tradizionale: tradi-
zionale, s'intende, per chi operi nel suo ambito e sia per na-
scita iniziato al mistero di quella lingua speciale ch’¢ la lin-
gua letteraria. S{ che ¢ infine il « rapporto» tra le due vite isti-
tuzionali, quella delle classi dominate e quella delle classi'do-
minanti, I'indice dello stato e dell’evoluzione di una societi
nel suo complesso. Individuabile in grado maggiore o mino-
re, in nessun periode della storia tale rapperto &€ mancato...

Il prodotto di tale rapporto, la poesia popolare ¢, comun-
que, del tutto originale: non & contaminazione se non nei
primi gradi della sua fase sia ascendente che discendente: fa-
si del resto non ricostruibili, data la fenomenologia orale ed,
evolutiva, migratoria ed instabile. E riconoscibile semmai sol-
tanto in tipici casi di poesia popolareggiante o semiletteraria,
cronologicamente determinati (per es. gli « orbi» siciliani), ma
usabili anche come moduli di un processo ideale.

E vero dunque che alcuni schemi metrici, alcuni dad sti-
listici — anzi, quasi tutti gli schemi metrici e i dati stilistici
della poesia popolare che noi conosciamo in quanto fissata
per iscritto o ancora viva — sono di procedenza colta: ma ¢
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anche vero, come abbiamo visto, che sono stati assimilati se-
condo abiti mentali tipici di una cultura diversa — pregiulla-
resca se si tratta di procedenza giullaresca, preumanistica (e
in parte, quindi, ora, giullaresca) se si tratta di procedenza
umanistica ecc. I dati discesi dalla cultura superiore sono
«adattati» dalla coeva e ritardataria cultura inferiore alla
preesistente poesia folclorica. Ecco perché un poeta popolare,
pur muovendosi in una ideale zona franca di scambio tra due
culture, pud essere insieme storicamente individuo, in quan-
to, sia pur remotamente, appartiene alla cultura in evoluzione,
e astoricamente tipo in quanto appartiene di fatto alla cultu-
ra tradizionale fissa e indifferenziante.

(Dalla Iniroduzione al Canzoniere ilaliano, Bologna 1955, pp. XXXIX-
XLI).

34. Antonino Pagliaro (1957)

E un fatto che, anche chi riconosca come la poesia popo-
lare ripeta la sua origine da moti individuali e voglia lasciar
da parte la concezione romantica del popolo che esprime la
sua anima nel canto, non puo fare a meno di ammettere che
essa possiede una realtd, per dire cosi, autonoma, nella quale
ogni innovazione si spersonalizza. « La poesia popolare — di-
ce il Barbi — & sempre in via: accetta, trasforma, lascia cade-
re...». L’'immagine, che risulta da questi tratti, si avvicina mol-
to a quella che si puo tracciare dell’essere e del divenire della
lingua, la quale mostra una realtd autonoma, in cui ogni in-
novazione si risolve e compone. Come per la lingua, il pro-
blema che ci si pone per la poesia popolare & un problema
storico, quello essenziale della sua tradizione. Tuttavia, 'atti-
vita che si traduce in questa ha caratteri specifici pit ristretti
e salienti che non siano quelli propri alla universalith del lin-
guaggio: mentre in questo si manifesta una forma del cono-
scere, che &, per dire cosi, basilare di ogni altro conoscere, nel-
la poesia si ha un’attivita conoscitiva affatto particolare, la
quale, naturalmente, si differenzia molto da quella linguistica,
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in cui trova la sua veste. In conseguenza, la poesia popolare,
seppure costituisce, come la lingua, una continuita in cui l'in-
novazione si storicizza, ha, tuttavia, filoni in cui il soggettivo
e il particolare sono ben piu rilevati, senza perd raggiungere
la precisa individualith, che & caratteristica della poesia d‘ar-
te. Con questa essa ha, ovviamente, in comune i caratteri che
la specificano come attivitd creativa, ma solo nell'opera come
si integra e obbiettiva possono cogliersi i tratti di una conno-
tazione particolare.

In veritd, il carattere specifico e differenziale di cio, a cul
& possibile in genere attribuire la qualifica di « popolare », con-
siste nel fatto, per dire cosi, tecnico, della maniera con cui
I'opera diventa realtd, ciod assume una propria posizione nel
quadro di realtd a s¢ conformi. Nel caso della poesia popola-
re, ci troviamo indubbiamente, non meno che in ogni altra
creazione, di fronte a un momento innovatore, che ha una sua
storicitd, perché emerge da una data situazione e si colloca in
una continuitd. Mentre la poesia, che possiamo chiamare d’ar-
te, ha come suo carattere il fatto che il componimento, in
quanto realta ben definita e compiuta secondo quel ritmo in-
teriore che il poeta gli ha impresso, esiste quale dato formal-
mente definito e immutabile, la cul esistenza ¢, per dire cosi,
legata alla sua integritd, cio¢ alla sua fedelta al momento crea-
tivo originario, il carattere della poesia popolare ¢ determina-
to dal fatto che Ia realtd, in cui il momento creativo si realiz-
za, non si conchiude in sé definitivamente, ma diventa realta
formale, suscettibile di variazioni, in rapporto a variazioni
maggiori o minori del suo contenuto.

Per questo rispetto, 'analogia & pit forte con il mito che
non con la poesia d’arte. Infatti, il mito & una realta poetica,
la quale si costituisce in un segno il cui significato ha una sua
latitudine, in virtd della quale esso, in un certo senso, si pone
sullo stesso piano del significato di un segno linguistico. Cid
spiega come nel mondo antico il mito potesse essere assunto
a forme di creazione poetica da diversi autori, senza che per
questo apparisse attenuata la differenza sostanziale fra le di-
verse creazioni e, quindi, I'originalita di ciascuna. Il mito ave-
va, in sostanza, una realta formale, la quale poteva essere fatta
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propria e vivificata in modo diverso, secondo l'ingegno e la
coscienza dell’artista. Qualche cosa di simile, in un grado di-
verso, avviene per la poesia popolare, in cui il momento crea-
tivo, quasi come nel fatto linguistico, diventa presto esperien-
za collettiva, ed ¢ percid continuamente rivissuto e trasfor-
mato.

(Da Poesia giullaresca e poesia popelare, Bari 1958, pp. 15-17; gia
pubblicato col titolo I primordi della lirica popolare in Sicilia, in « Bol-
lettino, Centro di Studi filolog. e linguist. siciliani », V, 1957, pp. 153-155).

35. Vittorio Santoli (1957)

Ogni tradizione vivente (né quella popolare fa eccezione)
conserva e innova, conserva innovando e innova conservando;
anche se la parola pone l'accento sul momento della conser-
vazione. Tradizione & storia, attivitd; non passivitd e inerzia.

Questo non vuol dire, s'intende, che nella tradizione po-
polare manchi il negativo, cio¢ la passivita e I'errore. La me-
moria si confonde e vacilla, I’attenzione si rilassa, 1 richiami
dell’associazione meccanica son sempre pronti. Chiunque ha
studiato canti popolari di prima mano sa quanto lacune, con-
taminazioni incoerenti, fraintendimentl, nonsensi siano fre-
quenti. Essi non sono varianti ma errori...

La tradizione, anche in quanto si limita a mantene-
re, ¢ un‘altra cosa: rispetto per cid ch’¢ stato appreso, fedel-
ta voluta. Ogni cantore di byline, ha scritto uno studioso di
poesia popolare russa, «si sforza di cantare come ha impara-
£ Mo,

Eppure, neanche per le byline si ¢ trovato chi, pur uscen-
do dalla stessa «scuola », le cantasse come un altro: identiche
nel contenuto, esse « differivano notevolmente nei particolari
dell’esposizione e nell’espressione». E che varianti apparten-
gono cogituzio-nalmente alla tradizione popolare, « fanno par-
te _de]lfl’mvenzione poetica »; e ognuna di esse ha una vita pro-
pria piti 0 meno indipendente. Percid, anche quando (grazie
a testimonianze, alla critica interna e ad altri sussidi come i
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criteri dedotti dalla geografia linguistica e dalle norme del
Bartoli) possiamo con verosimiglianza o addirittura con cer-
tezza distinguere fra lezioni primitive o comunque arcaiche e
lezioni secondarie o comunque pit recenti, questa seconda
classe di lezioni non pud venir eliminata, perché essa non IS
un analogo ai ‘codices descripti’ nella recensione dei testi di
autore. La ‘recensione’ dei testi popolari mira a ricostruire
una storia i cui momenti hanno, in principio, la stessa impor-
tanza. La natura di solito "aperta’ di questa recensione rende
impossibile la ricostruzione di un archetipo.

Ma quando anche possedessimo I’*originale” di un canto,
esso non eliminerebbe, con la sua autoritd, le varianti poste-
riori. Di qui il principio, metodicamente fondamentale, che
«ogni verso o gruppo di versi che costituiscono una variante
ha una vita a sé, pit 0 meno indipendente dall’insieme a cui
quel verso o gruppo di versi appartiene; si svolge per conto suo
nello spazio e nel tempo» (R. MEentnpEz Pipar, El Romance-
ro, p. 36).

Queste varianti sono I'aspetto pitt frequente della tradi-
zione in quanto innova.

Ma ce ne sono di tale ampiezza e importanza che modifi-
cano radicalmente un canto. Esse non possono ragionevolmen-
te venir allineate con le altre. Noi le distinguiamo chiamando-
le rifacimenti. Esempi classici ne offre il Romancero
spagnolo, il quale proprio a tali rifacimenti da parte di poeti
dell’etd classica deve la sua particolare eccellenza artistica...

Chiamo poi ricreazione un’innovazione ancor pid
radicale di un canto esistente. Tale & la ballata scozzese ‘Fair
Janet’ rispetto alla nordica ‘Kong Valdemar og hans séster’.
per cui questo canto dell’amore come avverso destino (che fi-
nisce con scene di ributtante crudeltd) si trasforma in uno del-
I'amore tragico e sublime. E tale, su un piano artistico inferio-
re, & la versione dell’* Uccellino del bosco’ piena di riferimen-
ti ai casi attuali e alle speranze del Risorgimento italiano nel
confronto con la forma primitiva, ch’® un canto di sposa infe-
lice sospirante dietro la perduta libertd di ragazza.

Ci sono finalmente (caso estremo, almeno rispetto al con-
tenuto, dell’'opera novatrice dell'individuo poetante) i can-
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ti nuovi. Rispetto ai quali gioverd osservare soltanto che
condizione necessaria perché essi divengano popolari & che
« §'inseriscano senza sforzo nel patrimonio tradizionale, arric-
chendolo senza alterarlo, perché una stessa tradizione unisce
I'autore della canzone ai molti che, familiari con quel patri-
monio, la riprendono e fanno propria» (V. SanToLi, in « La-
res» 15 (1949), p- 4)-

Varianti, rifacimenti, ricreazioni, can-
ti nuovi sono i vari aspetti sotto 1 quali si presenta la tra-
dizione in quanto innova. Essi sono opera dell’attivitd creatri-
ce del singolo. Ma anche in quanto istituto, la poesia popola-
re conosce i momenti di trasformazione, di rivoluzione, di
crisi. .

Quando, probabilmente nel Seicento, nacque lo stornello,
e dall'Ttalia centrale si diffuse rapidamente verso il Mezzo-
giorno e il Settentrione, esso alterd l'equilibrio fra le forme
maggiori della lirica popolare, le quali proprio per questo lo-
ro cedere possiamo supporre fossero gia stanche, comincias-
sero a decadere. E una crisi profonda principiod quando, al
principio del Cinquecento o poco prima, sulla scia di altre ve-
nute anch’esse di Francia, fu accolta in Italia la canzone epl-
co-lirica di tipo francese settentrionale, divenendo presto la
principale forma di poesia narrativa cantata. Una rivoluzione,
infine, accadde in Europa fra il secolo XIII e il XV, quando la
ballata usci dalla Danimarca a conquistare prima il Settentrio-
ne scandinavo e poi le Tsole britanniche; quando nacquero in
Serbia la canzone eroica, nella Russia centrale la bylina, nella
Spagna i romances, in Francia la canzone epico-lirica. La vio-
lenza di questa rivoluzione fu tale che le forme pit antiche
sparirono senza lasciar traccia o quasi. Cosi si costituirono quei
vasti corpi poetici che col loro linguaggio espressivo caratteriz-
zano per la loro parte cosi decisamente le grandi contrade del-
I'’Europa e anche le Americhe e I’Asia russa, perché nulla, ve-
ramente, « & pid tirannicamente esclusivo e atto a livellare di
uno stile saldamente radicato».

(Da Tradizione e valore nella poesia popolare, estratto da Estudios
dedicados a Menéndez Pidal, t. VII, Madrid 1957, pp- 389-394)-
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